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Ho conosciuto AndrA©e Putman allafine degli Anni Ottanta, a Parigi, dove mi trovo anche mentre scrivo
queste righe. Ed A" proprio questacittA ad avermela richiamata alla mente. Parigi le somiglia, ancien
rA©gime in alcune zone, nouvelle vague in altre; opulenta e sfarzosain certe, austerae minimal atrove,
una??equilibrata mescolanza di modernitA e di memoria, esattamente come lei. AndrA©e Putman era brusca
e autoritaria ma raffinatissima, non bella mapienadi charme e con una personalitA travolgente, dominata
dai contrasti trale linee dure del suo volto (quasi incarnazione di una scultura di Picasso o, comesi A"
autoironicamente proposta lei stessain unafoto, rivisitazione del ritratto della giornalista Sylvia von Harden
di Otto Dix) e lasublime ricercatezza delle forme che sapeva creare e delle quali anava circondarsi.

Avevo allora accompagnato mio padre a un appuntamento dalei presso Ecart, lasuadittadi design, a finedi
mettere a punto certi rapporti di collaborazione traloro. A quel tempo mio padre avevagiA acquisito anche a
Parigi lafamadi ottimo ebanista, soprattutto dopo i lavori in legno dalui eseguiti per il MusA©e d'Orsay su
disegno di Gae Aulenti e grazie anche alla sua annosa collaborazione con HermA's. La Putman voleva
conoscerlo per vedere se poteva entrare in sintonia con lui. Manon A” stato cosA-. | due hanno fatto scintille
fin dal loro primo incontro, lampi mai spentisi nemmeno nei pur duraturi rapporti di lavoro che hanno
comunque stabilito.

Ad esserne rimasta affascinata, invece, sono stataio.
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Dasinistra in alto: tavolo bianco e nero laccato; sala da bagno Hotel Morgans, New York (1984); porta-
ritratto numerico (2008); dettaglio del tavolo precedente; pianoforte Via Lattea (2008).

La dame aux damiers A" una delle perifrasi con cui era conosciuta AndrA©e Putman, in virtAt del suo amore
per gli scacchi e per il bianco e nero. Dominanti nei suoi progetti degli Anni Ottanta, ma mai abbandonati
neppure in quelli successivi, gli scacchi appaiono come una chiara rivisitazione della??Art CinACtique, che
aveva grandemente influenzato la moda degli Anni Sessanta (soprattutto quelladi AndrA© CourrA~ges, di
Jacques Esterel e di Pierre Cardin) a cui mondo la Putman apparteneva, primadi approdare,
ultracinguantenne, aquello del design.

Nata da una famiglia borghese lionese di notabili e di banchieri con la passione per lamusica, AndrA©e, da
piccola, viene avviata alla carriera di p| anista, che abbandona perA2 non appena raggiunge la maggiore etA
per dedicarsi allamoda, appunto. FarA lagiornalistadi moda per 18220eil e lastilista per gran parte della
suavita, aPrisunic, nel circuito della distribuzione di massa con il motto 4271 bello per tuttia?e, finchA© i
suoi amici couturiers Jean-Charles de Castelbagjac, Issey Miyake, Claude Montana e Thierry Mugler,
riconosciuto il suo talento per 1&??architettura da??interni, non laincoraggeranno a dedicarvis atempo
pieno.

Ed A" cosA- che, alla??etA di 59 anni, nel 1984, AndrA©e Putman iniziala sua fortunata carriera di
arredatrice, allestendo 1872HA "tel Morgans di New Y ork, situato sulla prestigiosa Madison Avenue, un hotel
di lusso in cui affermerA il suo stile, fatto di camere sobrie, inondate di luce, ricche solo di effetti ottici,
dalle linee rigorose e dagli spazi funzionali. L&?2immediato successo la porterA ad occupars
della??arredamento di alberghi-boutiquestrai piAt prestigiosi al mondo, da Parigi, a Tokyo, da Coloniaa
Hong Kong (dove firmaancheil design esterno e I'architetturainterna di due grattacieli), daMonaco a
Giappone. Contemporaneamente sarA chiamata anche a progettare gli showroom parigini di noti stilisti,



quali Castelbajac, Balenciaga, Y ves Saint-Laurent, Azzedine AlaA a, Karl Lagerfeld e altri. Persino Guerlain
le affiderA |a progettazione del suo spazio storico sugli Champs-ElysA©es, tanto il minimalismo
putmaniano aveva sedotto 1422utenza da??A©lite. SarA aloracheil quotidiano Le Monde la definirA la
'vestale dell'immacol ato concettual €, anche dopo che, nel 1995, Air France s erarivoltaale per gli arredi
del quarto Concorde, il mitico aereo con il muso a &??becco di cicogna’'.

Interni del Concorde, 1995.

Dasinistrain alto: Hotel LeLac a KobA©® Giappone (1989); boutique di Anne Fontaine a New York (1984);
HAtel Pershi ng Hall, Parigi (2001); Boutique di Balenciaga, Parigi (1988); spazio storico Guerlain, Parigi,
Champs-ElysA©ees (2005).



Tragli interni piA® antipodici realizzati da 8??a grande dame du designa? (soprannome mutuatole dal suo
progetto del 1998 per la Maison Veuve Clicquot Ponsardin di una bottigliadi champagne, chiamata appunto
La Grande Dame, dotata di scatola-scrigno, rigorosamente a scacchi, che riempita di ghiaccio diventa
cestello raffredda bottiglia), due appaiono soprattutto emblematici dell&??antinomia che ne ha connotato la
poetica, sempre oscillante tra un minimalismo quasi conventuale e uno sfarzo raffinato fino alla??estremo: da
un lato, 1&?7allestimento museale del CAPC (Centre da??arts plastiques contemporains) di Bordeaux, del
1984, e, dala??dtro, |&??arredamento dello studio personale del ministro della culturafrancese Jack Lang del
1985, mantenuto inalterato datutti i ministri della cultura successivi.
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In alto: CAPC, Bordeaux (1984.) In basso: Ufficio di Jack Lang (1985).

Un capitolo importante nella carriera della Putman A™ costituito da Ecart International, 1a?2industria di
design dalei fondatanel 1978, in un hangar del Marais, divenuto ben presto una vera e propria cattedrale
dellaluce, del lusso e dellabellezza. 11 termine francese A©cart puA2 essere tradotto in italiano con la parola
divario (4?2ciA2 che mi interessa A" il divario tra la ragione e la folliad? era solita ripetere la Putman), ma
A©cart A" termine bifrontale, palindromo di trace, vocabolo che rende bene |&2?anelito allaricercadelle
tracce del passato, sempre presente nel lavoro progettuale di questa artista, che pure st muovevain piena
contemporaneitA . Con Ecart, lei inizierA alora, come amava ripetere, un lavoro di &??archeol oga-amante
del suo tempoad?s, teso ariscoprirei talenti dimenticati dei creatori di mobili degli Anni Trenta, affini
ala??Art DA©co, ale cui linee di sobria geometricitA era particolarmente legata. E cosA- il catalogo di
Ecart comprenderA fin da subito lariedizione di alcuni pezzi di architetti e artisti come: RenA© Herbst
(1891-1982), Jean-Michel Frank (1895-1941), Pierre Chareau (1883-1950), Robert Mallet-Stevens (1886-
1945), Antoni GaudA (1852-1926) ed Eileen Gray (1878-1976).



Dasinistrain alto: sediadi Mallet-Stgvens; sedia Sandows di RenA© Herbst. A destra in alto e in basso:
divano e sedia Calvet di Antoni GaudA-. In basso, da sinistra: tavolo di Jean-Michel Frank e sgabelli di
Pierre Chareau.

Tutto hainizio un sabato mattina, quando AndrA®©e, visitando il MarchA© aux puces di Saint-Ouen, nella
banlieu di Parigi, vi rinviene quattro esemplari di una sedia disegnata nel 1928 da Robert Mallet-Stevens.
Subito se neinnamora e decide di rieditarla facendone cosA- un oggetto cult del design del Novecento di cui
sono stati venduti piA di trentamila pezzi.

A«lLa mia sola preoccupazione era che gli oggetti ritrovati interessassero almeno a dieci persone, allora
avrel compiuto qualcosa di importante nella mia vita.A»

CosA- pensava allora, maad interessarsi a questo suo lavoro di archeologa del design, nel tempo, le persone
sono state decine di migliaia. Tragli 82?objets trouvA©sa?e dalei rimessi in produzione con Ecart, troviamo,
tragli altri: lasediain tubolare metallico Sandows progettata da RenA© Herbst nel 1926: il tavolo in legno
ideato nel 1932 da Jean-Michel Frank; |o sgabello in legno di sicomoro disegnato nel 1925 da Pierre
Chareau; le sedute (sedie, sgabelli, divanetti) progettati nel 1889 da Antoni GaudA- per Casa Calvet a
Barcellona; o lo Specchio Satellite, disegnato nel 1927 da Eileen Gray.

Durante un viaggio veneziano, poi, la Putman scopre, abbandonata in uno scantinato di palazzo Fortuny, una
lampada da terra disegnata nel 1907 dal geniale ed eclettico artista, designer, scenografo, stilistae
imprenditore tessile spagnolo naturalizzato italiano Mariano Fortuny i de Madrazo (1871-1949).
Immediatamente stabilisce di rimetterlain produzione e fa anche di questo pezzo und??conadel design,
ricercata e ambita ancora oggi.



Lampada di Mariano Fortuny i de Madrazo e Specchio satellite di Eileen Gray.

A«L&??Acternel dans|a??instantA», A" uno dei motti di Charles Baudelaire, preso a prestito per dareil
titolo a una delle ultime rassegne dedicate ala??opera di AndrA©e Putman, allestite nella sua cittA
da??origine prima della sua morte.

A«l| faut A%re absolument moderneA» sosteneva Arthur Rimbaud e AndrA©e modernalo A™ stata di sicuro,
in ogni fibra del suo pensiero ein ogni sua piA* minuta realizzazione.

Se continuiamo atenere vivo questo spazio A” grazie ate. Anche un solo euro per noi significamolto.
Torna presto aleggerci e SOSTIENI DOPPIOZERO
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