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Sono uscite presso le edizioni d'arte Magonza le Lettere a Luisadi Claudio Parmiggiani (pp. 160 su carta
piegata a mano in astuccio rigido confezionato a mano, &?- 78): un carteggio quantitativamente esiguo ma
di straordinaria intensitA , intrattenuto dall'artista con |'amica Luisa Laureati Briganti fra il 2004 eil 2014.
Il testo A" corredato da una presentazione di Laura Cantone e da una postfazione di Andrea Cortellessa, che
riproduciamo qui per gentile concessione dell'editore.

Tutto ciA2 che A" manifestato A" luce.

Efesini 5,13

Una??opera A" come una porta invisibile attraversando la quale usciamo da un mondo ed entriamo in un
altro mondo dove si cominciano ad intravedere la bellezza, |a sofferenza e la veritA .

CosA - suona la definizione che 4?2 della Porta Speciosa da lui realizzata, allafine del 2013, per il
millenario della??EreAmo di Camaldoli 822 dA Claudio Parmiggiani in unaletAterainviata, il 1 novembre
di quella??anno, a L uisa Laureati Briganti. E che A" lecito leggere come una dichiarazione di poetica valida
per tutto il suo percorso. Per comprendere Parmiggiani A" da questa porta, insomma, che dobbiamo passare.
Laletterafaparte di un carteggio quantitativaAmente esiguo, madi straordinaria densitA e intensitA |, che,
con |1&??amica L uisa, Parmiggiani haintrattenuto nella??arco di dieci anni, dal 2004 a 2014. E che (come A"
Suo costume, ogni volta che si trova arileggere se stesso), in vista della presente pubblicazione, |&?7artista a
piAt riprese hariveduto e limato, finendo per espungerne tutte le parti contingenti, aneddotiche, e dunque ai
suoi occhi caduche, per seguire |&??intuizione &?? sua e della propria corrispondente &?? che in queste poche
pagine si hascondesse un nucleo segreto e incandescente, una fonte di luce in grado di illuminare di nuovo,
tramite la parola scritta, il suo ricchissimo mundus imaginalis. A«Ovunque io guardi cA??A" bisogno di una
parola per vivereA», si legge in und??altra di queste lettere: e davvero si hala??impressione che la
consuetudine con |&??amica, umaAna prima che artistica, molto abbia contato come necesAsariainfrazione
di un silenzio tanto necessario quanto, allalunga, annichilente. Un A«epistolario intimoAx», comelo
definisce Parmiggiani in una letteradel 2009, che A™ anche un libro segreto.
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Frai nostri artisti A" forse proprio lui, Parmiggiani, quello che piAt scrive (una silloge non certo esaustiva
dei suoi testi, dal titolo Una fede in niente ma totale, ho avuAto il privilegio di curare nel 2010 entro la
collana Fuori Formato per Le Lettere). Non per ciA2 venendo meno, appunto, alla suaregoladel silenzio. Un
silenzio poleAmico: erede dunque, piA! che della tradizione monastiAca, del maestro piAt amato, Emilio
Villa. 1l quale sempre oppose le sue A«parole silenzioseA» (cosA- s&?7intitola un suo componimento
giovanile che gli faceva datalismano) al frastuono da??un mondo nel quale giA ai suoi tempi 8?? e fiA-
gurars oggia? &?? lapromozione di SA©, piA? che della propria supposta &2?operad?e, alla??opera stessa si
andava sostituendo. A? quel vociare, scomposto, che in und??altra delle Lettere a Luisa Parmiggiani
definisce (con parole di Carlo Belli) il A«pupazzamento dell&??2umanitA Ax». Di contro evocando Eliseo
Mattiacci: il quale A«non parla, costruisce la parola con la potenza della materiaA». Autoesiliatosi dalla
scena degli 472stilistia?s, Parmiggiani sceglie di stare con A«gli tiliti, i visionari, gli erratici, gli eretici, i
mistici, i solitari; coloro che sono pieni di speranzal». In unad??altraletterasi dice che A«ll desiderio A”
sempre stato non quello di mostrarmi, di esserci, madi non esserci, NnA© ora, NA© oggi, NA© domani, NA©
maiA». Unafantasia di sparizione alla quale perA2 lo stesso Parmiggiani si risponde ripetendosi il monito di
A«Mario, 1a??adel phoA» (Mario Diacono?): A«Tu farai lafine di EmilioA».

In ogni caso questa A stata, da molto presto, laregola che s&??A™ imposto Parmiggiani. Le cui parole sono
appunAto silenziose: e solo di rado, per interstizi lampeggianti, commentano il suo lavoro. Semmai certe
parole &42? penso soprattutto ai versi: che col tempo sintomaticamente semApre piA® si sono ristretti, sulla
pagina, sino a galleggiarvi come minimi cenni appunto sottratti a silenzio 4?7 alle sue opere possono essere
accostate come un testo a fronte. Al modo sottilmente allusivo, cioA”, col quale in un suo libro straordinario
dal titolo Incipit (pubblicato da Allemandi nel 2008) alle proprie opere Parmiggiani ha voluto accoAstare
fotografie del paese che gli hadato i natali, Luzzara, cosA- coma??erano riportate in un celebre libro
pubblicato nel 1955 da un suo concittadino, Cesare Zavattini; le fotoAgrafie erano state scattate dal grande
Paul Strand, e qudl libro s&??intitolava Un paese. Da quelle immagini remote, inneschi dalui stesso
dimenticati e poi d&?2mprovviso riconosciuti, Parmiggiani aveva tratto 422 0 cosA- adesso, retroA-
spettivamente, gli pare 422 gli stimoli originari di acune sue immagini cruciali: A«Figure, motivi, reliquie di
unatotalitA perduta. Sorgente prima, per me, della??immaginazione e della poesia; archetipi ed emblemi, un
giorno, della??2univerAso spirituale del mio lavoroA».

Per esempio una porta, che si apre su una parete bianca e introduce a un paesaggio astratto immerso in una
tinta dorata (Luce, Luce, Luce A" il titolo di questa??opera del 1968), &2?rimerebbed?, nelle immagini di Un
paese, con un portone liAgneo semiaperto, lungo il muro di quello che parrebbe un edificio ecclesiastico, che
lasciaintravedere lo scorcio, perAfettamente quotidiano, di panni stesi ad asciugare: immerAsi perA2in una
luminositA folgorante. Oppure 1&?2immagine fra tutte piAt complessa, fra quelle raccolte nel volume, riA-
sultante coma??A" dall&??accostamento di due diverse opere (PitAtura pura luce, sempre del 47768, e Salita
della memoria, del 4?7776 4?7 esposte insieme a unamostra del 82298 alla Promotrice delle Belle Arti di
Torino): con una successione lineare di contenitori metallici riempiti di pigmenti, disposti in unafuga
prospettica che conduce a una scaladi pietra, la quale a sua voltaintroduce a un ulteriore ambiente: dove una
scalafattadi pane si appoggiaaunatelaaformadi dodeAcaedro sullaquale s vede un firmamento stellato.
Questa costruzione complessa, stando all&?2incipit proposto dalla??artiAsta, rinvierebbe a und?2mmagine
invece semplicissima, quasi umiliata nella sua sostanzaferiale: di unascaladai gradini mal sbozzati,
ala??interno di una??abitazione modesta, accanto allaquale A” stata abbandonata una bicicletta arrugginita.

Il titolo Salita della memoria definisce ameraviglialo spirito di Incipit: dove laricercadi radici segrete del
proprio immaginario rappresenta per 18??artista uno sproAfondamento aux sources du poA'me (A«La poesia
a?? s leggein und??atradelle Lettere a Luisa 8?? si rivolge alla??ombra, alla propria origineA»), maanche



un innal zamento: il segno da??un desiderio da??ascesa cui dasempre il simbolo della scaAlaallude.
Colla??ossessiva circolaritA che sempre connotail lavoro di Parmiggiani, quella??antica scala di
umanissimo pane, poggiata 4?2 con qualche ironia, forse 82? su un cielo solo raffigurato, A” tornatain una
delle opere piAt vertiginoAse fra le ultime che ha realizzato Parmiggiani: 14??altissima scala di metallo
luccicante che egli ha poggiato su unaroccia, nel terreno dell&??Abbazia di Pierredon, in Provenza,
tenendola lievemente inclinata in modo che 8?? ha annoAtato con ammirazione Dom Alessandro Barban,
Priore Generale dei Monaci Camaldolesi, nel presentare la Porta Speciosa alla??interno del volume dedicato
alla??opera 8?? A «certo appoggia sullaroccia manon si vede come, mentre trova un sostegno invisibile nel
cieloA». Davvero quella scala pare poggiata direttamente sullo schermo azzurro del cielo. Il titolo
della??opera 4?7 Luce, Luce, Luce &2? A" |o stesso di quella, in apparenza da questa cosA- diversa, del 1968.

Tanto nella compartecipazione di memoriaindividuaAle e archetipi collettivi che nell&??ambivalenza di
questo inaAbissarsi che A" anche un&??ascesi, un volo; e poi nel ritornare a distanza sugli stessi elementi,
sulle stesse figure, sugli stessi simboli, il funzionamento di Incipit &?? e di tutte le parole con le quali
Parmiggiani accompagna le sue opere 82? apApare analogo a quello del sogno. Proprio il racconto di un
sogno contiene una delle ultime Lettere a Luisa, quella daAtata 17 gennaio 2014. Un sogno, o piuttosto una
serie di sogni che si susseguono 1422uno alla??altro, 1822uno dentro [8??altro anzi: A«Giorno dopo giorno, di
pietrain pietra, di stellain stellaA». Le immagini che scorrono, in questa carrellata raApidissima, sono
ancora e sempre quelle originarie, quelle dell&??Incipit luzzarese: A«Sogno terranera e fango, terra di
cimitero. Case senza porte, case sventrate, sgretolate. FineAstre dai vetri rotti, povere, umide, umilissime
camere, letti di ospedale, lazzaretti, garze intrise di sangue raggrumato, urina, tosse, fiato, volti di patimento,
cucine rancide, paAreti di cartone, ragnatele, reti da pesca appese ovunque, rossi gamberi su bianchi
piattiA». Lascenanon A" quellaanni Cinquanta, povera e umanissima, del neorealismo trascendentale di
Zavattini e Strand; risale a qualche anno addietro ancora; risale davvero, allora, alla??incipit: ai primi
brucianti fotogrammi rimasti impressi nellameAmoria del piccolo Claudio, nato nel 42243 (e che spesso ha
alluso, nelle sue parole silenziose, al marchio afuoco delle violenze intraviste in quegli anni, in quel mesi).
Ed ecco infatti 14?7infanzia apparire, candida e assoluta; bruciante come un flash appunto: A«Cammino nella
primavera avAvolto da una moltitudine di farfalle.

Mi vedo nella bianca luce correre a piedi nudi accanto ai vecchi platani menAtre cerco di catturarle,
splendenti e palpitanti, premere dentro il palmo della mia manoA». Sino alla?2mmagine Adnfalos,
ala??immagine-archetipo giA atre volte evocata: A«la casa rossa dolorosamente amata che ritornaA». Per
poi cosA- concludere: A«sogno un sogno perduto e irraggiungibileAx. In uno dei testi da Parmiggiani scritti
per sigillare Una fede in niente ma totale, e che recail titolo Nella bianca luce, si potevano leggere quasi ala
lettera le medesime parole (mami accorgo, risfogliando quel volume, che la definizione dell&??opera quale
A«portainvisibileA» risuonava nella conversazione con Sylvain Amic ivi intitolata SlenAzio, per esempio,
dal catalogo della mostra Sculture da??omAbra, tenutasi a Montpellier nel 2003; e poi 4?2 a conferma
della??infinito fluire erifluire delle parole dell&??artista &?? anche qui tornavano espressioni in origine
formulate altroved?). A? questo un esempio del A«meccanismo del pensieroA» immaginale di Parmiggiani:
questo tessuto inesauribiAle di rimandi interni 82? dal microcosmo al macrocosmo, dall&??oscuro a limpido,
dall&2?astratto e concettuale al reale piAt concreto possibile (al di IA delle convenzioni di qualAsiasi
a7%realismoa™), dal remotissimo all&??assolutamente immeAdiato 4?? che si costruisce come territorio senza
confini rigiAdi, e senza cronologie lineari, quale A" appunto il territorio del sogno. Nel quale |1a??aneddoto
individuale, ein SA© piAt o meno significativo, sprofonda lungo latitudini vastisAsime, e per tenebrosissimi
scoscendimenti; e, viceversa (ancora una volta coll&??ambivalenza di ciA2 che s&??inabissa e insieme
ascende), 14?2immagine netta, folgorante, in appaArenza campita sui quarti araldici da??uno scudo

perfettaA mente impersonale, si scopre radicata nel profondo da??un sostrato terroso, rugoso, da??un vissuto
concreto, materico, incancellabile.



NellaletteraaLuisadel 3 maggio 2008, Parmiggiani riportale impressioni dd??una visitafatta nella grande
minieradi sale di Wieliczka.

Un luogo che a suo tempo impressionA2 Goethe (e che, per quel che vale, halasciato un ricordo indelebile
anche in me, chelavisitai atredici anni): A«Un tempo, legati insieme, uomini e cavalli veniAvano fatti
calare con funi e carrucole attraverso questo squarcio, fin dentro le viscere dellaterra. Labirinti, galleArie,
statue di sale sullerive di un lago senza sole. Ancora oggi, miraggi, arcobaleni, fantasmi di luce e bagliori nel
riflesso del bianco accecante. Campane che si destano dal loro sonno e dal cuore dellaterra chiamano con la
loro voce; dolce, dolorosa e disperatal ». La?2immagine vista cogli occhi si raddensa, in un lampo, negli
emblemi cari, da semApre, alla mente della??artista: le campane, la polvered? FacenAdos insieme allegoria
lampeggiante di quello che davvero, con de Chirico, si puA2 definireil meccanismo del pensi eAro: del suo
pensiero, cioA™. Un pensiero abissale, verticale: che trascende di continuo la soggettivitA individuale per
ascendere, cioA” sprofondare, nel mareggiare dei simboli.

Precisamente un territorio di confine viene definiAto, il sogno, da quello che A” stato il piA! grande mistico
della??immagine del Novecento, Pavel Florenskij. Non sorprende che (come annuncianellaletteraaLuisa
del 3 maggio 2006) Parmiggiani abbia voluto accogliere un suo testo inedito, da lui definito un A«libro
veroA» (quello poi uscito nel 2008, col titolo Stratificazioni, per le cure di Nicoletta Misler), nella collana Lo
Soazio eil tempo dalui diretta per 1&??editore Diabasis. Uomo dal multiforme ingegno e dal tragico destino
(verrA fucilato dagli staliniAsti nel 8?2?37), Florenskij: i cui innumerevoli scritti, dopo la glaciazione
sovietica, hanno ripreso a circolare 4?2 tanto in Russia che in Occidente 4?7 solo a partire dagli anni SettanA -
ta e Ottanta. Le prime pagine del suo incompiuto saggio sull@??icona, Ikonostas (che risale a 1922 e venne
reso noto in Occidente da EIA©mire Zolla, col titolo Le porte regali), sono dedicate appunto al dispositivo
onirico. Nel sogno, annotail sacerdote-scienziato, A«il tempo davvero puA2 esseAre istantaneo e fluire dal
futuro al passato, dagli effetti alle cause, teleologicamenteA»; perchA© appunto rappresenAtail
confine, lalinea sottile che separa, e insieme congiunAge, i due regni della?2umano: A«quando la nostra vita
passa dal visibile alla??invisibile, dal reale alla?2mmaginarioA». Per questo, pare ame che la Porta
Speciosa di Camaldoli finisca per riassumere 82?in SA©, al di 1A dei simboli su di essa scolpiti 422l nucleo
piAt fondo e radiante della poetica di Parmiggiani.

Proprio come nel volume Incipit, nel A«tempo capovol AtoA» del sogno secondo Florenskij A« singoli

eventi [4?] venAgono posti in rapporto [4?] con dei nessi causaliA» sino aun evento-origineil quale
retroagisce, a ritroso, A«andando dalle conseguenze alle cause [4?], dall&??attuale al trascorso fino aun
iniziale e ordinario, e del tutto insignificante, nienta??affatto memorabile evento aA». E tale tempo capovolto
hail proprio equivalente in ambito visivo, secondo |o stuAdioso, nella A«prospettiva rovesciataA» propria,
appunto, delleicone medievali russe.

Quellarovesciata delle icone A una prospettiva certo 822non realisticad?, immaginaria appunto, ma che
appare del tutto reale a A«coloro che si sono capovolti su se stessi, che si sono rovesciati, giungendo al
centro del mondo spiriAtuale che A” piA? autenticamente reale di loro stessiA»: proAprio come gli
ActilitiA» nel cui novero si mette Parmiggiani. Le immagini oniriche (frale quali Florenskij menziona
quellein cui cA??A" A«mescolanza delle immagini della salita e di quelle della discesaA ») A«separano il
mondo visibile dal mondo invisibile, e in tal modo congiungono i due monAdiA». Sono queste, appunto, le
porteregali: leimmagini-tramite, i ssimboli (nellalettera dell&??etimo &?? symballein, &?2congiungered?),
fatti nella stessamisuradi realtA sensibile ereatA immaginale, di luce mistica e materia concreta.



Attraverso queste A«porte della vitaA», A«come attraverso unafinestraA», laluce metafisica A«entrain
guesto mondo tenebrosoA»: cosA- si leggeva giA nelle pagine del mistico paAlamitadel Trecento, Nicolas
Cabasilas, commentate da Massimo Cacciari in pagine davvero ispirate del suo Icone della Legge.

Ho definito un mistico Florenskij, ma A" una definiAzione insieme imprecisa e insufficiente. Egli fu infatti,
in pari tempo, uno scienziato: un matematico convinto che larivoluzionariafisica del suo tempo riabilitasse
il pensiero discontinuo dellamentalitA medievale contro quello razioAnale e continuo, introdotto in
Occidente dalla modernitA (con dISpOSItIVI quali, appunto, la prospettiva). Per questo possono coesistere,
nei suoi scritti, la p|A1 spericol ata speA culazione scientifica e quella che, a un miscredente come me, appare
lapiAt cieca professione di dogmatismo. Ma proprio per questo la sua personalitA , che negava ogni vaAlore
alla??arte &??modernad?, dal Rinascimento in poi, affascinava la??estrema avanguardia di quegli anni. Per
questa viainfatti, per dirlacon lasintes di Cacciari, A«lateologiadell&??conaincontradi necessitA 1o
spirituale nella??arteA» di Kandinskij e il A«mondo senza oggettoA» di MaleviA« (A" nel suo Quadrato
nero, prosegue Cacciari, A«l&??unica, paradossal e e disperataimmaAgine dell4??0ro dell&?7conaA»; alo
stesso modo A™ nelle sculture da??ombra di Parmiggiani, di fumo e fuliggine, che si trovala??unica,
paradossale e disperataimmagine dellaLuce di IA daquel muro che ci separa dalla??0ro della??infanzia;
non A" un caso chein unadelle Lettere a Luisa si legga 4?2 non senza un richiamo implicito a mistico
rovesciato Dino CampaAna 8?? di A«tele nere, di vele nere. Icone nere issate contro il ciel0A»a?).

Nelle accorate pagine autobiografiche Ai miei figli, dettate dal fondo del gulag, precisa Florenskij: A«il
positiviAsmo mi disgustava, manon meno mi disgustava la metaAfisica astratta. 10 volevo vedere 142?anima
, mavolevo vederla incarnata. Qualcuno vorrA chiamarlo materialismo. Non si tratta, perA2, di
materialismo, ma della necessitA del conAcreto, o simbolismoA». AnzichA© negare lareatA del visibile,
come nellatradizione mistica propriamente detta, sempre Florenskij volle inseguire A«la rappresentazione
del lato inAvisibile del visibileA» (una definizione questa che risuonain una delle ultime Lettere a Luisa di
Parmiggiania?). Il sottotitolo di Agli spartiacque del pensiero, opera cui lavorA2 tutta la vita lasciandola
infine incompiuta, sarebbe dovuto essere Lineamenti di metafisica concreta (frammenti se ne leggono nel
magnifico volume || simbolo e la forma, a cura di Natalino Valentini, Bollati Boringhieri, 2007). MetaA-
fisicamente concreto 4?2 cioA™ propriamente umano 8?? A" per Florenskij (che sA??ispirava ai numeri
a?2mmaginarid?, come leradici quadrate dei numeri negativi; vale la penaricordare che una plaquette
pubblicata nel 82?777 da Parmiggiani sé??intiAtolava 8??-2, |a??arte A” una scienza esatta) lo spazio del
transfiAnito indicato da Georg Cantor: in costante relazione tanto col finito, il visibile, che con 1&22infinito,
[&??invisibile. Questa, appunto, la sua dimensione simbolica.

Florenskij intravede la via da??accesso al Numinoso, dungque, manon la percorre. Egli si batte per impedire
che questa soglia venga murata, sacrificandosi perchA®© le icone non vengano profanate. Ma dall &2?apertura,
lui, non puA2 passare. Significativa la citazione, dalla piA® memoArabile delle |ettere di Paolo di Tarso, nel
saggio Le porte regali: Ad&??icona A” und??immagine del mondo venturo; essa [4?] consente di saltare
soprail tempo e di vedere, sia pure vaAcillanti, le immagini 8?2? &22come enigmi nello specchiod? 8?2 del
mondo venturoA». In modo non cosA- diverso 42? ho provato a mostrare in Una fede in niente ma totale 4?2
le parole di Parmiggiani evocano le sue stesse immagini come loro prefigurazioni: seguendo lalogica
figurale che, spiegA2 Erich Auerbach in un celebre saggio, A™ tipica dell4??ermeneutica medievale. Nella
stessa Prima lettera ai Corinz, gli Ebrei nel deserto sono definiti A«figure di noi stessiA» (10:6). Non solo
le parole di Parmiggiani sono umbra futurorum.

Tali sono, altresA-, le sueimmagini: il rincorrersi, nella??opera, delle medesime figure 42?2 o simboli, come
abbiamo imparato a definirli 422 indica come questi non siano semplicemente suoi 422temia? bensA-,
appunto, successivi adempimenti da??una medesima tensione immaginativa. Quella concretezza che
Auerbach definiva, per esempio nella Commedia dantesca, A«mescolanza di senso dellareatA edi



spiritualitA A» &2? A", pure, lametafisica concreta di Florenskij (a sua volta, frala??altro, acuto lettore di
Dante). Ma A" anche, appunto, il senso tutto fisico, materiale dellaterra che mai, nella??arte di Parmiggiani,
si disgiunge dallatensione &??misticad? al suo superamento. La??uno non avrebbe senso senza |a?7atra.
Sono dunque, queste, componenti entrambe evidenti, ed enAtrambe indispensabili, della sua ispirazione.

Acquistaa nostri occhi un senso preciso, alora, una caratteristica della Porta Speciosa sottolineata da Dom
Alessandro Barban: A«L a Porta Speciosa deve rimanere chiusa, non per escludere coloro che vengono
alla??Eremo e bussano (si puA2 entrare da un ingresso laterale), ma perchA© giunti davanti aessasi
comprenda che custodisce un segretoA». Quella della??Eremo, come dice Jean-Luc Nancy, A" dunque
davvero una A «porta moltiplicatal ». Ove essa veAnisse una volta per tutte varcata, A«il passo che
entrerebbe nell&??altro mondo, nel rovescio del mondoA» finirebbe per decifrare, quel mondo, A«come un
libro che si aprirebbe, un libro aperto al fondo di unaforestadi segniA». AnzichA© A«per speculumet in
AlnigmateA», allora, davvero vedremAmo il libro del mondo A«facie ad faciemA»: come contemApla
Dante, alla??apice del Paradiso, A«legato con amore in un volume, / ciA2 che per 1a2?2universo si
squadernaA». PerchA®© lui, Dante, davvero ha varcato la Porta regale: e ha conAseguito la Visioned? Non
puA2 che essere diversa dalla suala condizione di uomini che al Medioevo magari guardino con insistenza
&?? consapevoli, tuttavia, di farlo daun altro secolo. Scrivevaai suoi figli Florenskij: A«l&?%ignoto A~ lavita
del mondo. PerciA2 eramio desiderio conoscere il mondo proprio in quanto incognito, senzaviolare il
mistero, ma spiandolo. E il simbolo eraspiare il mistero. PoichA© dai simboli il mistero del mondo non
viene celato, maanzi rivelato nella sua vera sostanza, CioA™ in quanto misteroA».

Allo stesso modo, la Porta dinnanzi allaquale si arArestail cammino di Parmiggiani 422 e col suo il nostro
a7? A" simile forse, anzichA© a quella dell&??Empireo, e se non a quella sarcasticamente sempre aperta e
insieme chiusa dellafamigerata 11, Rue Larrey, aquellasu cui si conclude una certa, tormentosa poesia (che
proprio a questa??opera di Duchamp sa??ispira, forse) da??un altro cultore di Dante, Samuel Beckett:

jesuis ce cours de sable qui glisse
entrele galet et la dune
la pluie da??AOtA© pleut sur ma vie
sur moi ma vie qui me fuit me poursuit

et finira le jour de son commencement

cher instant je te vois

dans ce rideau de brume qui recule

oAt je nd??aurai plus A fouler ceslongs seuils mouvants
et vivrai le temps da??une porte

qui sA??ouvre et se refermel



PerchA© &?? |0 sa chi appartiene dlarazzadi chi rimane aterrad?? ogni Porta non puA2 che dare accesso a
una??atra Porta.

Nota:

1. A«scorro quel corso di sabbia che frana/ frai ciottoli e laduna/ piove sullamiavita pioggia estiva/ su me
lavitache mi sfugge einsegue/ efinirA nel giorno del suoinizio/ caro istante ti vedo / nella cortina di
bruma che arretra/ dove piAt non dovrA2 calcare queste lunghe mobili soAglie/ e vivrA2il tempo da??una
porta/ che sd??apre e si richiudeA» (traduzione di Gabriele Frasca).

Se continuiamo a tenere vivo questo spazio A" grazie ate. Anche un solo euro per noi significamolto.
Tornapresto aleggerci e SOSTIENI DOPPIOZERO
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