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L a mostra 42?Soggetto nomaded?, composta da piAl di cento immagini, acuradi Cristiana Perrellae Elena
Magini inizia proprio nel momento in cui si intuisce che ogni immagine A un luogo di sostatemporanea e
per questo ogni immagine deve essere liberata dalla sua natura sedentaria. Rosi Braidotti, a cui S sono
ispirate le curatrici, stessa nomade e poliglotta, nell&??introduzione alla sua raccolta di saggi intitolata
proprio Soggetto nomade. Femminismo e crisi della modernitA (Donzelli, 1995) riassume cosA- 14?7essenza
del suo lavoro: 8?7in esso si susseguono una serie di traduzioni, spostamenti, adattamenti a condizioni in
continuo mutamento. Per dirlain atri termini, quel nomadismo che sostengo come opzione teoricasi rivela
essere anche una condizione esistenzialed?.. E inoltre: 8271 soggetto nomade A” un mito, una??nvenzione
politicae mi consente di riflettere afondo spaziando attraverso le categorie ei livelli di esperienza

dominanti: di rendere indefiniti i confini senza bruciare i ponti&?e.

Proprio questo accade mentre si guardano le immagini: pensiero ed esistenza si confondono, anzi

|&27esi stenza e 1a?2esperienza coincidono con il pensiero. Tutto A” in movimento. Lungo il tunnel bianco e
luminoso del Centro Pecci di Prato, come in una macchinadel tempo, si percorre un cammino circolare, che
s snodatrail 1965 eil 1985. Le cinque fotografe sono: Lisetta Carmi, Elisabetta Catalano, Paola Agosti,
Letizia Battagliae Marialba Russo. Le |oro fotografie, tuttavia, non si limitano arestituire modi di essere di
una soggettivitA femminile coltain un momento di profonda partecipazione, a testimoniare conquiste civili
epocali, dovute principalmente alle donne, in un periodo di grande cambiamento. CiA2 che davvero fanno A”
qualcosa di piAt radicale. | loro spazi incerti sono i luoghi della possibilitA . Le immagini non sono solo
testimonianze del proprio tempo ma proiettano, &2?nomadi camented?s 18?7 stante immutabile della
fotografia, il &22qui e orad?, in un futuro daimmaginare. Per questo ciA2 che si vede nelle immagini A”
instabile, un frammento di tempo in divenire. Se tutto si muove, nulla A" identico a se stesso: la possibilitA
del cambiamento viene suggerita grazie allaforza nomadica dei soggetti che le fotografe decidono di
rappresentare. Lo sguardo vacilla, st muove, dubitainsieme a ciA2 che vede. Non potrebbe che essere
atrimenti. Ogni fotografalo rammentain modo diverso.
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Letizia Battaglia, La bambina con il pallone, quartiere la Cala, Palermo, 1980.

Le bambine fotografate da L etizia Battaglia, nel quartieri degradati di Palermo, simboleggiano la bellezza che
s oppone alla??emarginazione. Nomadismo qui A~ fragilitA , candore, innocenza. Dopo aver visto le piA?
efferate stragi di mafia, e avere al suo attivo &?2un archivio che gronda sangueé?., e bambine rappresentano
lasperanza nel futuro. Una donna che ha visto tanta morte s commuove dinnanzi alla possibilitA chele
ragazzine rappresentano: 8??ho capito che in queste bambine cerco qualcosache si A" spezzato in me a
quella??etA a7, 8?22tremavo di fronte a queste bambined?, racconta nella??intervista che si puA2 vedere
accanto alleimmagini in mostra. Qui il nomadismo A" il tremore dello sguardo. A? incertezza. Ma anche
speranzain un futuro diverso e migliore da costruire, desiderio di sconfinare. Lo sguardo nomade deve
immergersi in ciA2 che A" instabile, errare, perdersi, vagare, e poi andare avanti. Le immagini sono i vettori,
le frecce che suggeriscono connessioni temporanee. La mappadi chi guarda A un vuoto dovei percorsi
connettono diverse esperienze. |l soggetto nomade incarna lo spazio del possibile, un istante in cui vi A”
assenza di limiti. Le bambine di Letizia Battaglia sono dentro questo spazio mentale. Laloro essenza A una
promessa di mobilitA e cambiamento.

Lisetta Carmi, | Travestiti, 1965, fotografia, stampa originale a gelatina d'argento / photograph, original
gelatin silver print, 18 x 24 cm, A© Lisetta Carmi, Courtesy Galleria Martini & Ronchetti.



CosA- come accade ai &?travestitid? che Lisetta Carmi iniziaafotografare nel 1965, durante una festa di
capodanno nei vicoli del centro storico di Genova, lasuacittA natale. Nei successivi sei anni diventaloro
amicae, vivendo con loro, li fotografa. Il libro | travestiti a curadi Sergio Donnabella, con testi di Lisetta
Carmi e di Elvio Fachinelli, viene pubblicato nel 1972. Come eragiA successo a L etizia Battaglia, quel
mondo |e offre lo spunto per riflettere su se stessa. 11 primo atto di nomadismo A spostarsi in un mondo
diverso dal suo. 87?10 stessa a quel tempo ero assillata &?? forse alivello inconscio 8?7 da problemi di
identificazione maschile o femminile. Oggi capisco che non si trattava tanto di accettazione di uno a??statoa?
e quanto di rifiuto di un 8?ruoloé@?. E i travestiti (o0 meglio il mio rapporto con i travestiti) mi hanno aiutato
ad accettarmi per quello che sono: una persona che vive senza un ruolo. Osservarli mi hafatto capire che
tutto ciA2 che A" maschile puA2 anche essere femminile, e viceversad?, racconta nella??introduzione alla
ristampa del libro in occasione della mostra a Roma, 4?21 a bellezza della veritA &2, curata dal suo gallerista
Giovanni Battista Martini. La?7dentitA A" fluida. Qui il soggetto e lo sguardo del nomade coincidono con
|&2%stasi, intesa come un viaggio fuori dasA®©, che permette di oltrepassare i limiti della soggettivitA . La
condizione del nomade A la condizione in cui ognuno si trova avivere e aguardare. Potrebbe essere
davvero und??estasi condivisadal creatore e dal fruitore. PoichA© se |&?7identitA creaunione, stabilitA e
riconoscimento, genera altresA— chiusura, limitazione, arroccamento su ciA2 che si considera sempre
a??denticod?.

Una condizione e uno sguardo nomade si aprono invece allarelazione, a tempo, a qualcosa che
a7?somigliad? e nello stesso tempo s spinge oltre und??originariaindivisibilitA e singolaritA . Essere
perennemente identici a se stessi non consente di pensare le trasformazioni, il futuro, il cambiamento.
L&?2immagine qui A" una porta che apre e si apre a qualcosa che conduce atrove. E questo atrove A” ciA2
che dobbiamo assumere.
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Elisabetta Catalano, Laura Antonelli sullo sfondo &??The Enda?e opera di Fabio Mauri, anni 4?7?70, vintage
print, Photo A© Elisabetta Catalano, Courtesy Archivio Elisabetta Catalano.

Proprio ciA2 che si vede nelle immagini di Elisabetta Catalano. Scena e vitasi confondono. 1l confine A”
labile. L'esordio come fotografa avviene sul set del film 8Av4 di Fellini, in cui ricopre anche un ruolo da
attrice. Le immagini in mostra raffigurano alcune famose star colte nel momento in cui sembrano piAt
vulnerabili e distanti dal clichA®© delladivao dellafemme fatale. Elisabetta Catalano afferma che attraverso
le sueimmagini cercadi 8?farle assomigliare aloro stessed?, Charlotte Rampling, Monica Vitti o Laura
Antonelli; cosA-, nelleloro foto, si intravede un volto nuovo, 4271 momento di maggiore interioritA |, senza
difese di fronte all&??0obiettivoa?. Svelare e nascondere reggono i capi del filo lungo il quale, sospese, si
muovono le immagini della Catalano. | volti ei corpi prendono possesso dello spazio, sono una sorta di
doppio, immagini aperte aun diveniretraciA2 che si vorrebbe, o chesi A” abituati a vedere, e qualcosa che
ancora sfugge alla??dentificazione. Laura Antonelli, sullo sfondo di &?7The Enda?., opera di Fabio Mauri,
A" irriconoscibile e per certi aspetti si prende gioco della sua stessaicona: non ca??A" nessuna casalinga sexy
che sale su una scala mentre pulisce casa. || soggetto nomade in queste immagini Sk muove in uno spazio
diverso e sconosciuto. NullaA™ come appare. | volti delle attrici di Elisabetta Catalano traducono
visivamente le relazioni che intercorrono fraciA2 chesi A", efraciAz2 che, invece, A" dtro dacomesi A" o ci
S sente di essere.
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Marialba Russo, Travestimento, 34 stampe ai sali d'argento, 24x30 cm, 1975-1980.

Marialba Russo compie una operazione simile, ma piA? esplicita. | volti dei soggetti ritratti non sono
definibili: uomini, donne, o altro ancora? A? questo elemento di incertezza che seduce chi guarda. Si tratta di
un dialogo che scattaimmediato, una??empatia fulminea. Il trucco, gli abiti, le espressioni, hanno nello
stesso tempo qualcosa di eccessivo e di assolutamente ordinario. Si hala??immediata percezione che quei
volti non potrebbero essere atro da come li vediamo nelle fotografie. Si potrebbe quasi dire che coincidono
con loro stessi, nello scarto di uno spazio che appare incongruo, ma per un Motivo ancora 0Scuro,
stranamente coerente. Dunque a chi appartengono? A uomini che per un giorno, a Carnevale, si travestono da
donne. Marialba Russo |i fotografatrail 1975 eil 1980 nelle province di Avellino, Benevento, Napoli e
Salerno. E poi pubblica un libro intitolato Travestimento. | loro volti sono tutti |1A-, trentaquattro identitA
nomadi. Nomadismo qui A" ciA2 che viene stravolto, perchA© |&4??apparente, per un solo momento, rende
accessibileil lato nascosto. Lafotografalo racconta: 8?2improvvisamente ho notato queste persone che si
travestivano per un giorno. A? una ricerca basata sulla rappresentazione del Carnevale, e nel Carnevale
coesistono tutti gli stravolgimenti possibili. Mi ha colpito |a sensazione che ricevevo nel vedere questi
uomini travestiti da donna, che impercettibilmente assumevano una condizione femminile, diventano donne
nel vero senso della parola, nel linguaggio, nelle maniere. o, nella serie ho cercato di rendere visibile questa
impercettibilitA &2, che si espande nellafoto e diventa una rivoluzione radicale matemporanea, come a
Carnevale. Per questo |o sguardo nomade A anche lo spazio della trasgressione. Fotografare significa aprire
auno spazio nuovo, dissacrare. | volti nelle fotografie sono usciti per sempre dal silenzio, come le donne di
Paola Agosti.

Il titolo di un suo famoso libro Riprendiamoci la vita. Immagini del movimento delle donne del 1976, A” utile
come guida per sconfinare, prendere un sentiero dove le battaglie delle femministe diventano quelle per
una??intera collettivitA . Le donne non si limitano a stare in casa. &??Feci la conoscenza di una certa ltalia
non sempre dichiaratamente femminista, mafatta di donne che avevano lavorato in risaia, fatto la Resistenza,
che erano entrate per prime alavorare nelle grandi fabbriche del Nord: tutta und??2umanitA al femminile
straordinariad?, raccontala fotografa. Le immagini testimoniano allo stesso tempo |4?7attraversamento e la
descrizione dello spazio attraversato. Lo spazio A" quello delle lotte, [a??0ggetto delle rivendicazioni A” ciA2
che attraversail tempo e giunge sino noi. Le donne manifestano in cortel, sono ritratte mentre lavorano nei
consultori e costruiscono spazi di aggregazione. Allabase di queste rivendicazioni vi A spesso un desiderio
di mutamento esistenziale inteso come passaggio attraverso unaformadi azione che si esprime mediante una
ribellione a conformismo, alle leggi, allo Stato.

Tutto deveribollire, espandersi, evolversi. | confini vanno trasformati in linee mobili daintrecciare e
aggrovigliare. LacircolaritA suggeritadal percorso espositivo, offre la possibilitA di percepire un
deambulare morbido e mobile, dove nullasi contrappone a nulla, ma dialoga costantemente, al di A delle
linee temporali. Tanta??A" cheil volto di Charlotte Rampling puA?2 essere accostato a quello della
a??Gildad?, uno dei travestiti di Lisetta Carmi, mentre le bambine di Letizia Battaglia, potrebbero essere le
figlie delle femministe di Paola Agosti. O i maschi precari di Marialba Russo s accosterebbero con piacere a
corpo e al volto di SilvanaMangano ritrattain forma androgina da Elisabetta Catalano. Ognunadi loro A"
nomade in sSA© e per sA©. Nomadismo A" abbandono di una??identitA chiusa, afavore di un coacervo di
istanti, volti, momenti, maschere che ognuno di noi si porta con sA©. Guardare soggetti nomadi con uno
sguardo nomade schiude nuovi spazi, dove la conoscenza diviene percorso esistenziale. Anche lafotografia
A" nomade. Le immagini si aprono e si richiudono su di noi nellamisurain cui suscitano una??esperienza
interiore, che presuppone unaloro comprensione e un movimento che mette in relazione dei corpi con altri
corpi. Non A" piA? possibile separare 14?7l mmagine come oggetto e |a?2immagine come operazione del



soggetto.

Se filosofi e scrittori definiscono lasocietA come uno spazio liquido o gassoso, osservare il nomadismo
della??identitA significa osservare e comprendere il nomadismo dello sguardo, spogliarlo del conformismo e
della superficialitA , tornare alle origini dei fenomeni. Lafotografia A~ vita, diceva Letizia Battaglia, e ogni
vita puA2 diventare la vita di ognuno di noi. Forse A" questo che vuol dire essere soggetti nomadi.

Mostra: Soggetto Nomade. IdentitA femminile attraverso gli scatti di cinque fotografe italiane. 1965-1985

Centro Pecci Prato, 14/12/2018 4?? 08/03/2019

Se continuiamo atenere vivo questo spazio A” grazie ate. Anche un solo euro per noi significamolto.
Torna presto aleggerci e SOSTIENI DOPPIOZERO
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