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Certi spettacoli te li dimentichi subito. Li cancelli mentreli vedi. Altri ti ossessionano per giorni, o per
settimane. Anche senza volerlo. Vorresti forse rimuoverli, qualcosa non ti funzionava, e invece ritornano, con
le loro immagini, si chiariscono a poco a poco, s inombrano di nuovo, dall 4?7 nabissamento risaltano dentro
di te.

CosA- A" stato per Orfeo nel metr A2, rivisitazione da??oggi, emozionale, a stretto contatto di respiro col
pubblico, dell&??Orfeo di Striggio e Monteverdi, rappresentato per la primavoltaa Mantovanel 1607. Lo
spettacolo 8?7 con laregiadi Luigi de Angelisdi Fanny & Alexander, con il supporto e le riprese video di
Andrea Argentieri ei costumi di Chiara Lagani, sempre della compagniaravennate 82? s A" visto il 2
maggio in apertura del Monteverdi Festival di Cremona, che si concluderA dopo un mese di spettacoli e

concerti 142?71 giugno. Dirigeva HernA jn Schvartzman, un giovane musicista di origini argentine e olandesi,
formatosi in quel crogiolo di ricerche sullamusica barocca che A™ il conservatorio dell&??Aia. Suonava
und??orchestradi strumenti antichi, nella quale irrompeva anche una chitarra el ettrica: eraformata da
elementi provenienti dalla Civica scuola di Milano intitolata a Claudio Abbado, mentre i cantanti erano
giovani, entusiasti interpreti per lo piAt alla??nizio della carriera professionistica.
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Lo sciamano Orfeo, capace di incantare e ammansire gli animali, anche quelli piAt feroci, di spostare con la
suamusica sass e alberi, come da mito viaggiava nel Regno dei Morti per recuperare la sua Euridice, morsa
daunaserpe velenosail giorno del matrimonio. A un certo punto sui colorati costumi da??oggi dei
personaggi spuntavano serie di occhi spalancati, scrutanti. A guardare dove? Davanti, dentro, oltre, anche
laddove di solito non si vede.

Gli spettatori venivano disposti su due file contrapposte in uno stretto budello decorato sulle pareti da graffiti
urbani, come se si trovassero in un vagone del metrA2, controllato daincombenti militari. Siamo in un regime
dittatoriale o semplicemente in una delle nostre cittA , dove per sanare 14??ansia di insicurezza spuntano
soldati, poliziotti, guardie private in ogni luogo pubblico, come se un fucile potesse riempire i vuoti
dell&??anima?

Col vuoto Orfeo ci safare: |o spettacolo, in quel tempo di passaggio che A” un viaggio in metrA2 o in treno,
riempie spazi e immaginazioni con una schieradi venditori ambulanti, che spacciano intrattenimento, arte,
sentimenti. Una variopinta compagnia, guidata da unasignorain giallo che dalla??alto di unavaligiadi
cartone si dichiara essere laMusica 8??ch'ai dolci accentia?e sa &??far tranquillo ogni turbato cored?s, e dA

il viaa pastori un poa?? fricchettoni che rivivono la storia di Orfeo ed Euridice, |&??amore primarifiutato da
lei, poi condiviso, lafelicitA di lui che avevaincantato monti e selve con il suo canto sconsolato e ora puA?2
volgerloininni di gioia. | cantanti, giovani si diceva, bravi, interpretano i loro personaggi in quel budello
rettangol are a stretto contatto con il pubblico ravvicinato: proiettano e ingrandiscono i visi, le loro reazioni,
con selfie e dirette simil-facebook che dai telefonini scorrono su televisori installati nei &?2vagonia?. Mentre
su acuni schermi in posizione di finestrini scorrono immagini dellacittA e poi |a piatta verde campagna
padana di queste parti.

Delle volte ti sembra che questa azione, questo rendere contemporanea una storia mitica, labanalizzi. |
personaggi paiono mutati in macchiette e come spesso avviene per lerivisitazioni non sempre [a?2mpianto
dellatrasposizione regge. A un certo punto ti sembrache si perdala??dea degli artisti ambulanti, e che la



storiaprendail sopravvento. E forse A” proprio cosA-. L&??antica vicenda della??amore, della perdita, della
disperazione, del tentare il tutto per tutto vince.

De Angelis dichiaranelle note di saladi voler ricreare, attraverso il mito, una??emozione contemporanesa,
quotidiana: quelladel perdersi, con |&??amore per esempio, e del viaggiare nel profondo della propria psiche
per ritrovarsi, morendo per rinascere, &?7a possibilitA dellametamorfosi interiore, della guarigione dalla
tossicitA dellaferita e dellarelazione simbioticad?. E lo fa chiedendo ai cantanti di muoversi a stretto
contatto affettivo con il pubblico, rinunciando in certi momenti alla perfezione del suono, troppo vicino o
direzionato male, con il cantante a centro delle due file, cercando di &??confrontarsi con il contagio delle
emozioni in un contesto &8??realisticoa??a?e.

La Messaggera che porta la notizia della morte di Euridice A” una cieca, con il bastone bianco. Non vorrebbe
vedere |&??orrore 0 A” solo un trucco per commuoverei viaggiatori dello scompartimento e raccogliere oboli,
in questo incunabol o dell&??emozione operistica che A 18?2?0rfeo? Siamo sempre sul limite, come con
Caronte, che A” un annoiato burocrate che appare su uno schermo avietare la strada dell8??Ade e saranno i
ghirigori canori di Orfeo a sharazzarsene, addormentandolo.

Poi inizial&??nferno: il paesaggio che scorre sui finestrini diventa gallerie, scambi, sotterranei, quei percorsi
nei quali i vagoni perdono il contatto telefonico, il collegamento internet, eti sembra di sprofondarein un
altro tempo. Gli spiriti infernali saranno ombre che appaiono dietro finestrini senza piAt proiezioni, ridotti a
schermi opachi. La musica continua, invincibile, fino allanuova straziante perdita di Euridice perchA©
Orfeo s volge aguardarla primadel limite fissato dagli dei infernali. Desolato e solo risale alaluce, fino ala
consolazione di Eco tramonti e selve, fino alalieta conclusione scrittain partituraignorando |o strazio del
corpo di Orfeo da parte delle baccanti che avrebbe voluto il libretto, fino alla??apparizione di Apolloin una
tenuta che ricorda un rilassato tennista, con maglietta con sopra stampati gli occhi traviatori che per troppo
scrutare per troppo desiderare perdono. La catarsi, 1&8??apoteosi, Orfeo consolato e portato tragli dei, a
cantare per loro, ripeterA larottura spaziale che giA avevamo visto con |&2?apparizione della Speranza, che



scortava Orfeo verso la porta degli Inferi: si apreil sipario (siamo sul palcoscenico) e s rivelail mondo
divino, lasala, laplates, il giro dei palchetti, insommail teatro, il luogo altro, dove allignano sogni e incubi,
dove gli elementi dellarappresentazione bruciano e si trasformano nella reazione a chemica che avviene
dentro gli spettatori.

QuellaprossimitA con lo spettacolo mi aveva lasciato perplesso. 1| mito A" dentro di noi, maa consumarlo
troppo vicino non si finisce per ricadere negli stereotipi della??attuale, o peggio? Non ha piuttosto bisogno di
distanza, in questo nostro mondo dove tutto sembra prossimo, presente, einrealtA sfugge?

Leggo in La societA della trasparenza di Byung-Chul Han (Nottetempo, 2014): 42211 mondo del X V11
secolo A un theatrum mundi. Lo spazio pubblico equivale a un palcoscenico. La distanza scenica impedisce
il contatto diretto di corpi e anime. Il teatrale si contrappone al tattile, mediante forme e segni rituali s
comunica ciA2 che alleggerisce |&??anima. Nella??epoca moderna, si rinuncia progressivamente alla distanza
teatrale a vantaggio della??intimitA &2. E piAt avanti: 42211 mondo, oggi, non A” un teatro, sul quale azioni
e sentimenti possono essere rappresentati e letti, ma un mercato nel quale le intimitA vengono esposte,
comprate e consumate. 11 teatro A un luogo della rappresentazione, mentre il mercato A un luogo dell&??
esposizione. CosA-, la rappresentazione teatrale cede oggi il passo all&??esposizione pornograficad? (p. 59).

Ladistanza mancain questo spettacolo, e il mito, effettivamente, con quella smaccata giovanilistica mimesi
di atteggiamenti di oggi rasenta la pornografia, come la voce dispersatroppo vicino, o di spalle a una parte
degli spettatori, come quell&??invenzione degli artisti nel metrA2 poi in parte persa nello sviluppo.



Eppure, eppured? De Angelis, Schvartzman ei loro collaboratori riescono, piano piano, con Monteverdi, a
immergerci in un altro mondo, dove da vicino recuperiamo la distanza necessaria afar agire le immagini
dentro di noi, dove le azioni con leggerezza trasmutano di segno e ci trasportano in un mondo psichico, dove
non A" |&2?apparenza che conta ma quello che rimane dopo aver bruciato qualcosa. Ca??A" unatenue
malinconica magiain questo spettacolo, che, dal vicino, dal banale perfino, ci riproiettain quella metafora
del mondo simile aun sistema solare che A” il teatro come arena dei sentimenti, delle emozioni, delle risorse,
delle metamorfosi, luogo di apparizione dei piAt misteriosi degli dei. Ricordandoci che non c&??A” piAt un
centro, ma solo un vagare, un muoversi, un viaggiare, tra palazzi case condomini campi gallerie. In cercadi
qualcosa, forse delle nuvole, cumuli, cirri, nuvolette bianche che alla fine lumeggiano in cieli azzurri sugli
schermi, mentre Orfeo e Apollo si perdono in un corridoio di luce che dalla platea porta fuori dal teatro.

Ci hanno accompagnato e voci squillanti, calde, liriche, drammatiche dei giovani interpreti: la spiritosa
Arianna Stornello (nomen omen: laMusica, la Messaggera cieca, Proserpina), il lirico Antonio Sapio (Orfeo
restituito a una giovinezza carica di passione), Veronica Villa (la concentrata, sognante Euridice, ma anche
altre voci della??animadi Orfeo, la Speranza e |a??Eco che risponde dalle valli ai suoi lamenti), Lorenzo
Tos (un Caronte e Plutone segaligno, simile aispettore di polizia), Michele Gaddi (lo sbarazzino Apollo e un
pastore) e poi i pastori e le ninfe Danilo Pastore (sic!), Stefano Maffioletti, Marco Tomasoni, Martha Rook, e
gli stessi uomini piAt Piero Facci come Spiriti infernali.

| graffiti sulle pareti del contenitore metrA2 erano disegnati dagli studenti del liceo artistico Stradivari di
Cremona, ispirandosi al Poema a fiumetti di Dino Buzzati.

Le fotografie sono di Giacomo Volpi.

Se continuiamo a tenere vivo questo spazio A" grazie ate. Anche un solo euro per noi significamolto.
Tornapresto aleggerci e SOSTIENI DOPPIOZERO
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