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Progettare un festival A” oggi compito oltremodo complesso. Differenti per vocazioni e necessitA legate ai
luoghi e alle comunitA | ai festival di teatro vorremmo chiedere di ripensare costantemente allaloro funzione,
per non disperdersi nellamarea di offerte culturali, svaghi e intrattenimenti vari. Ci pare vadano sostenute le
rassegne a??politeisted?, quando provano a convocare le diverse fedi delle arti sceniche attuali anche a
livello di linguaggio, e che nei casi piAt felici scommettono sul prolifico attrito fra proposte diverse; possono
essere molto stimolanti i percorsi di stampo a??curatorialed?s, che orientano il programma attorno a un tema
mostrando omologie e dialoghi nel frammentato campo delle arti sceniche; ca??A" poi il rischio che queste e
dtreistanze s 822normalizzinoa? trasformando il festival in un contenitore dove ognuno puA?2 trovare
qualcosa di suo gusto, con 18?%ventualitA cheil teatro divengail diletto di una classe precario-intellettuale
intenta a costruirsi un palinsesto.

Non si tratta qui nA© di additare nA© di mostrare 8?2come si faé? avendo ricette pronte, solo di segnalare
unaderivache ci pare inscritta nellaforma stessa del festival, almeno in questo periodo storico. Si tratta
dunque di osservare da vicino il 822discorsoa? che si puA2 leggere attraversando una programmazione nel
suo complesso, e di rimarcarne |a?2importanza per il presente eil futuro del teatro, al netto di carenze
strutturali come 14?2assenza di una??educazione teatrale per tutti o lascarsitA di fondi di chi opera piAl ai
margini dei circuiti istituzionali, tenendo conto anche del ruolo suppletivo di acune rassegne rispetto a
funzioni trascurate dal sistematestrale.

Frafestival-contenitori, arditi festival-politeisti e festival tematici Crisalide di ForlA-, diretto e organizzato
daMasque Teatro, occupa uno spazio tutto suo. Lo si potrebbe definire un festival di formazone, per la
tensione che ha avuto aporsi come spazio di incontro e crescita per unaintera generazione di gruppi teatrali,
quelli nati in Emilia-Romagna e non solo dagli anni 42790 in poi (spesso si ricorda, e aragione,
|&220spitalitA del grande regista belga Thierry Salmon, che risiedette in Romagna quattro giorni per tenere
un seminario nel 1997). A? certamente un festival interdisciplinare nel senso pieno, dato che da qualche
tempo incrocialaricerca nelle performing arts con lafilosofia, invitando giovani studios atenere brevi
conferenze durante |e serate (da qualche anno A anche nata una vera e propria scuola di filosofia, Praxis,
diretta da Rocco Ronchi e con quasi un centinaio di iscritti ogni estate). Forse, per usare un concetto caro al
direttore Lorenzo Bazzocchi, S tratta piA? poeticamente di un &?estival-magmaé?s, con al centro un
concetto filosofico che non arriva a essere un tema; questa??anno Nachleben, |e sopravvivenze, ciA2 che
riemerge dal nostri passati attraverso le forme, ispirato dagli studi di Aby Warburg.


https://www.doppiozero.com/
https://test.doppiozero.com/esistiamo-veramente-cartolina-da-crisalide
https://test.doppiozero.com/lorenzo-donati
http://www.crisalidefestival.eu/
http://www.praxis-scuoladifilosofia.eu/

Daniele Albanese in VVon.

Crisalide scommette sull&??accostamento di brevi performance artistiche, dialoghi pubblici, conferenze e
concerti tutti presentati insieme consecutivamente in serate-flusso. Si crea un magma, dunque, una sorta di
discorso costituito da differenti proposizioni con 1&?2intuizione di una reciproca affinitA . Si entraa Crisalide
e accade di sentirsi parte di questo magma, che si sia artisti, critici o semplici spettatori, 0 almeno si viene
invitati aragionare sulle ipotetiche somiglianze frai divers atti artistici o di pensiero. Si entraa Crisalide e ci
i sente legittimati piA? che altrove adomandarsi se nei teatri si possano individuare discorsi collettivi, se sia
lecito individuare un paesaggio o, per usare le parole della conferenza tenuta da Sara Baranzoni, che
riprendevail pensiero non-eurocentrico di Edouard Glissant, se sia possibile intravedere un arcipelago. Esiste
un discorso che le arti performative possono rivolgere all&??esterno, e in forma collettiva? Siamo a Teatro
FA®Ilix Guattari, spazio storico di Masque trasformato da Filanda in teatro e ora riconosciuto come residenza
artistica dalla Regione EmiliaRomagna; il pavimento di piastrelline rosso brune e le pareti di intonaco nero
cinereo sd??rradiano di luce solare grazie al portone di ingresso aperto, quando le due domeniche mattina gli
artisti e gli ospiti si sono ritrovati a dialogare collettivamente partendo da un invito a curadello storico
Raimondo Guarino. La sollecitazione partiva dallaricercadi un linguaggio pienamente &??del teatroa?s e
prossimo all&??esperienza, rivendicandone quindi una originarietA che spesso si dimenticain favore di
derive socio-antropol ogiche e filosofiche.

Per descrivere il 8??discorsoa?s osserviamo velocemente le opere in programmanel due sabati in cui siamo
stati presenti, come in una cartolina delle arte performative dalla Romagna. Ci sembra di avere incontrato due
macro-proposizioni. Daun lato quelladi chi, prendendo di petto le falsificazioni della societA dello
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spettacolo, con le sue opere sembra riflettere sulla sua stessaidentitA di artista, e per esteso su di noi tutti
che viviamo nel teatro e nelle arti della scena. Per manifestarsi nel mondo attual e pare necessaria una
preventiva opera metalinguistica, in una versione perA2 non pedantemente e analiticamente narcisistico-
concettuale mavirata sul filo di una sagace sfoliazione dei propri strati di pensiero, fino allasogliadi un
ambiguo e accattivante venir meno (quasi un carsico riemergere del pensiero di Carmelo Bene?).

Barletti-Waas in Natura morta con attori.

Il duo italo-tedesco Barletti-Waas, con Natura morta con attori, cal pesta esattamente questo bilico, il loro
A" un dialogare attorno alle maschere sociali e teatrali, un rimbalzo di scambi verbali, aggiustando di quando
in quando le posture frontali e un poa?? sfrontate, una vita quotidiana come rappresentazione dove emerge
un lacerto narrativo nella storia di una coppiache si incontraaVeneziaa margini di una manifestazione
studentesca nel 42268 (il testo A” di Fabrizio Sinisi e forse |18??inserto politico-sociale meriterebbe piAt
respiro). Pietr o Babina siede a un tavolino che funge da postazione vocale, camicia rossa, cravatta e cintura
dello stesso tono. In Gaming interpreta un suo testo ospitato nella &??Rivistad?e diretta con Flavio De Marco,
un bel progetto editoriale autoprodotto tematico. Come nella tradizione distopica fantascientifica, nel
racconto A" a potere una superdittatura che diffonde un gioco di realtA virtuale dovei partecipanti devono
superare una serie di prove. Siamo tutti artisti e ci sono diversi livelli da superare: dalla concezione
dell&??opera alla promozione fino alla distribuzione. Lavoce di Babina s&d??mpasta con un effetto sonoro in
sinergia con le musiche e ettroniche che la punteggiano, la ritmica sale e tocca climax che ricordano la



retoricadi chi legge un manifesto o un documento ufficiale. Laforma puAz2 ricordare un radiodramma dal
vivo, mentre il game raccontato rimanda siaa prodotti finzionali siaalla strettissima attualitA : ca??A" una
persona che deve immergersi in un gioco che gradualmente soppianterA il reale, maatratti pare di ascoltare
una paradossal e autofiction; vengono in mente Matrix, Second Life, Avatar, ExistenZ, Avalon, maforse prima
di tutto capiamo che quel personaggio A" anche un artistanel groviglio del mercato, insommaA” lo stesso
Pietro Babina, ritratto 422gamificatod?s in locandina. Il lavoro che perA2 piAt di tutti incarna questa tensione
A" Cosmesi fa un live, oggetto performativo non identificato firmato da Eva Geatti, Nicola Toffolini e
Marcello Batelli. A? un concerto con basi registrate compendiato dariff di chitarra elettrica, colpi di batteria
e canzoni cantate da Geatti e Toffolini; A" una performance dove vengono spostati e riallineati sul palco
cartonati di cantanti popstar, da Freddy Mercury a Nick Cave ala Queen chei Sex Pistols volevano fosse
salvatada Dio. A? un atto di mimesi artistica dove due teatranti fanno un live senza una preparazione tecnica
musicale, main fondo A" il 822come sed? alla base di ogni patto rappresentativo, perA2 depotenziato e
sovvertito perchA© i due mostrano sia il &22sed? che il &72comed?, in quel tagliente terreno frail non
prendersi troppo sul serio eil non credere piAt in nulla, come laloro icastica hit che sembra parlare del
pubblico in un club ma anche della condizione della??artista e di chi si occupadi arte (A«pay to get in/ pray
to get outA»).

https.//www.youtube.com/watch?v=3L]Ag UOPuw

Cosmesi fa un live, dopo aver fatto un disco (ma anche un buco a Drodesera), insinua un intelligentissimo
dubbio su ciA2 che siamo venuti a vedere, sulle nostre aspettative, sulla consistenza e sulle pretese
dell&??arte.

Sull&??altro versante ci sono proposte apparentemente assertive, spettacoli che non sfaldano la
rappresentazione con presenze alla??intersezione fra finzione scenica e vita quotidiana. Non casualmente il
corpo diviene membrana o dispositivo (riprendendo un dibattito terminologico guidato in uno del dialoghi
mattutini dal filosofo Paolo Vignola) dove s&??mprime guesta tensione, come accade nel bellissimo Von di
Daniele Albanese, un solo cheiniziacon il danzatore e coreografo che arabesca una sequenza di nodositA
fluenti con torso e braccia, un ricamo nello scena vuota che perA2 si conchiude in un@??immagine di gabbia e
cattivitA , il suo corpo tremadi spasmi accompagnato da suoni elettrici; o come nella??altro solo di danza,
Waste Movements, di e con Paola Bianchi, un corpo che indossa un vestito di un materiale in simil plastica
da sacco nero dell@?2immondizia e che si tende, avanzaverso il pubblico e infine retrocede per darerilievo a
dettagli quali una piegasullapelle di unamano, 142%silitA dei due fianchi cinti dalle mani e mostrati di
schiena, il tremore di un muscolo nell&??atto della contrazione.
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Ateliersi in Soli, ph. Luca Del Pia.

Sul versante piAt teatrale, e forse all&?7intersezione frale due tensioni che qui proponiamo, citiamo lo studio
per Jump! di OperaBianco, informato da unalungaricerca attorno a clown e in debutto afine stagione,
cosA- comein unaversioneridottas A" visto Soli di Ateliersi, nel quale 1a?7spirazione pirandellianasi
mescola a un affascinante meccanismo di ascolto, registrazione e scrittura 8??dal verod?e operato dai due
artefici FiorenzaMenni e Andrea Mochi Sismondi. Al centro ca??A" la storiavera di una coppiadi giovani
che vive per stradaai margini di un sociale cheli alontana, raccontati al microfono dagli attori in dialogo e
seduti a un tavolo. Noi che osserviamo veniamo cosA- invitati aimmaginare persone e personaggi grazie
alle maglie di un dialogare scenico serrato, e a chiederci dellaloro distanzadal reale e dallafinzione. Si
chiude, il festival, che ha proposto anche laboratori pratici di formazione, con il corpo allampanato di Ivan
Fantini, scrittore seduto su una sediaa centro del palco, abiti scuri che catturano laluce nello spazio buio,
bocca sul microfono, voce e ritmo irosi, corpo a??basculanted? avanti e indietro per tratteggiare i contorni di
un personaggio di un suo racconto, una donna additata come prostituta.

Esistiamo veramente? Sembra essere la domanda che queste proposte performative lanciano a un mondo
esterno farcito di falsificazioni, senzafarsi 1o sconto di rivolgerlaal proprio operare quotidiano e
internamente nelle opere. Una questione dolorosa e necessaria, su un margine instabile e pieno di insidie,
come abbiamo visto, fradensitA ed evaporazione, fraassertivitA e autoanalisi, fra urgenza
nella??osservazione del reale e ironico commento della??esperienza che tutti i giorni viviamo.

La?2ultimafotografia, di Giulia Ferrando, ritrae una scena di Waste Movements di e con Paola Bianchi

Se continuiamo atenere vivo questo spazio A” grazie ate. Anche un solo euro per noi significamolto.
Torna presto aleggerci e SOSTIENI DOPPIOZERO
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