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A volte ci s dimenticadi come possa essere consolatoria e di compagnialamatita. |1 suo silenzio grafico
impressionante &?? carico di senso, quella sorta di fuliggine che palesa un contorno e simboleggia ombre;
tratteggiatagli di luce. In un periodo come questo, in cui &?7inquadrared?, &??arginared?s, soprattutto
a??contenered?s sono stati per diverso tempo i mantra di una grave emergenza sanitaria, il fumetto, con il suo
svolgimento visivo su carta &?? da un quadro ala??altro 4?7 aiutala lettura degli eventi, ricollocandoli in una
successione cronologica che, procedendo consequenzialmente frai pieni ei vuoti delleimmagini, ristabilisce
un rapporto di proporzioni simulando 1&??andamento nello spazio.

Milano A" ancora una voltala protagonista di questo disegno. Una Milano ritratta, rievocata e ricordata da
Giancarlo &??Elfoa? Ascari nel nuovo volume A? la nebbia che va. Sorie milanesi, edito da Milieu edizioni
(pp. 304), che ho potuto leggere quest'estate, in anteprima. I nizialmente prevista per o scorso marzo, la
pubblicazione A~ stata infatti travolta dall'incal zare degli eventi per essere definitivamente rimandata
all'autunno.


https://www.doppiozero.com/
https://test.doppiozero.com/e-la-nebbia-che-va
https://test.doppiozero.com/edoardo-damico
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Giancarlo Ascari.

Lariccaantologiaafumetti di Ascari ripercorre le tappe salienti di un percorso che havisto nascere, nella
Milano degli anni 2?70, |1&?2editoria piAt illuminata e creativa nell&??ambito del fumetto, unitamente a quei
molteplici process di trasformazione sociale, urbana e antropologica cui sono legati fatti storici di grande
rilevanza, tuttd??oggi con aspetti irrisolti nelle varie linee interpretative e forti ripercussioni sulla politica,
|&27attualitA |, laculturad? Milano risuona ancoradi quel profondi stravolgimenti e in questi giorni d'agosto
incui A" semideserta, il suo scenario, libero dal tran tran quotidiano, appare quasi sconosciuto, distante,
misterioso ed incerto e s puA2 meglio immaginare come il passato s siaintrecciato a presente in quei
minimi particolari, dettagli per lo piA?, che ne hanno condizionato in maniera determinante gli andamenti del
futuro.

Giancarlo Ascari nasce ad Avellino, nel 1951. 42?EIfod? A” lafirma che accompagnerA le suetavole a
partire da Lo statuto dei Lavoratori a fumetti edito per Gammalibri. Si tratta del primo lavoro che gli viene
commissionato e che apre |a strada alla sua produzione fumettistica, inevitabilmente segnata dallo sguardo
attento alle mutazioni socioculturali del tessuto urbano in cui vive. A?il periodo che va dagli anni Settanta
fino a primi anni Ottanta, in cui il sogno della comune studentesca dei movimenti del 47768 aveva
sprigionato und??energia comunicativain grado di manifestare |&??nsoddisfazione e il malessere di una
generazione pronta a non subire passivamente gli effetti dellanuovasocietA dei consumi. Il segno grafico di
Ascari sembra nasca da qui, da quel vissuto lacui intensitA necessariamente si tramutain esigenza



espressiva, quas che il 87768 vero e proprio non siaaltro che la sua rappresentazione, o meglio, che lasua
forza dirompente stia proprio nella sua rappresentabilitA a scapito delle ricostruzioni storiche e delle sue
future degenerazioni. Coma??A " possibile che un particolare aspetto grafico di un disegno possa permeare
cosA - tanto un periodo, a punto che vissuto biografico e narrazione a fumetti siano sovrapponibili? Dalle
marcate ombreggiature di &??Elfod?s, usate 4?? come |a??autore stesso dice 4?? a??per supplire alle carenze
tecniche&?, emerge 18??2ingombro storico di unacittA che se osservata dalla giusta prospettiva, restituisce
ancora quegli stessi giochi da??ombra, quella??aria colorata dai fumi industriali. A ben guardare, non sono
del tutto cancellati i segni delle periferie.






L &??antologia muove dalla prima storia a fumetti pubblicata su Alteralter, rivista nata dalla casa editrice
Milano Libri come sorella avventurosa di Linus e diretta da Oreste Del Buono, nella??agosto del 1977. La
porta sui Navigli A" la prima apparizione dello squattrinato detective Paolo Valera, personaggio omonimo
dell&??autore di Milano Sconosciuta del 1879, il testo nel quale viene aspramente denunciato il degrado
sociale del sottoproletariato urbano e ricostruita una mappa dei luoghi &2?proibitia?e della cittA , come
bordelli o vie frequentate da omosessuali e luoghi di incontro framalavitosi. L&??episodio afumetti segue
uno spunto di fantascienza dai toni satirici, come nei racconti di Robert Sheckley e denota unacifra stilistica
che legainsieme questa prima selezione di storie milanesi in cui realtA e finzione scompaiono
reciprocamente dalle coordinate comuni. || Detective Paolo ValeraintrodurrA poi altri personaggi che
diventano i protagonisti di alcuni racconti asA®© stanti. Si prosegue in ordine, introducendo acune storie a
fumetti che, intrecciandosi alle personali vicende editoriali dell&??autore, rispondono ad esigenze diverse. A
partire dai primi anni ottanta molti dei militanti delle lotte sociali (dal 47768 al 4?777) s reinventano in
molteplici attivitA culturali che trovano terreno fertile aMilano, fra cui cooperative di musicisti e teatranti,
attivitA editoriali, e fragli stessi collaboratori di Linus e Alteralter nasce Storiestrice, cooperativa di
disegnatori di cui si occuperanno attivamente Giancarlo Ascari, Franco Serrae Ugo Cirilloeacui s
assoceranno nel tempo nuovi autori come Lorenzo Mattotti, Francesco Tullio Altan, Franco Matticchio e
molti altri. Di questa seconda selezione spicca Claustrofobia un racconto ambientato nella metropolitana che
ricrea fedelmente e ambientazioni alestite da Franco Albini e Bob Noorda per il primo nucleo dellaLineal,
nel 1963, concepite alla??insegna dellaregolaritA e dellafunzionalitA , ma che seinquadrate sbilanciandone
la simmetria ed evidenziandone [8??obliquitA generano un senso di straniamento, ribaltando laloro
compostezzaformale.



https://www.doppiozero.com/materiali/ricordi/odb-un-narratore-ironico
https://www.doppiozero.com/rubriche/3/201510/bob-noorda-design
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Si arriva poi atoccareil cuore del volume: Tutta colpa del 42?268 A™ il piA? celebre romanzo a fumetti
firmato da &??Elfoa?, ed A" uscito per Garzanti nel 2008. Apre questa sezione una nota introduttiva
dell&??autore 47?68 e dintorni:

[l 1970 per me A" 1&??anno della??esame di maturitA che, dopo una tempestiva riforma post 42268,
prevede solo due scritti e due orali. Porto storia e italiano, una giovane professoressa mi domanda di cosa
voglio parlare, rimango imbambolato. A quel punto mi chiede delle crisi economiche in Piemonte ai tempi di
Carlo Alberto. Vado per deduzioni, suppongo che siano legate alle guerre del periodo. Me la cavo, ma alla
finein stile Fantozzi sussurro: a??E ora potrei parlare di Marx?a?e

Una storia precedente, IdentitA e segreti, realizzata negli anni Ottanta per larivista Linea da??ombra,
fornisce qual che anticipazione delle atmosfere in cui sarA ambientata la vicenda di Rinaldo, il protagonista,
eil giovane studente (alter-ego della??autore) che attraverserA quegli anni. Sono alcune istantanee che
Scorrono con un montaggio serrato. Colpiscono per come catturano attimi di stasi squisitamente descrittiva.
Procedono tracciando un inventario sospeso, sembrano incontrare un accenno di nostalgia diffusa. Difficile
pensare che quelle immagini siano solo le fedeli ricostruzioni dell&??epoca, come teche allestite aregola
da??arte, manichini abbigliati secondo 1&??2uso del tempo. Da qual che tratteggio impreciso, dal modo di
rievocarne le atmosfere sembrain realtA trapelare un affetto sincero.



1969, n 16,37

IL 12 DICEMBRE 1969 ALLE 16,37 LiNA BOMBA ESPLOSE A MILAND, NELLA BANCA NAZIONALE DELL'AGRICOLTURA DI
PIAZZA FONTANA, CI FURONO 16 MORT! E 88 FERITI, ALTRE BOMBE SCOPPIARONG A ROMA E LINA CAPPA DI PIOMBO
SCESE SULL'ITALIA. PER GLI ATTENTATI A MILANO VENNERD ARRESTATI ALCLINI ANARCHICI E LING DI LORO, GILISEPPE
FINELLI, MORI’ DURANTE LIN INTERROGATORIO VOLANDO GILI DAL QUARTO PIANG DELLA QUESTLRA. QUESTO ACCADEVA
POPO LN ALITUNNG DI GRAND| LOTTE OPERAIE E DOPO | MOVIMENTI STUDENTESCHI DEL 6B, MOLTI PENSARONC CHE
DIETRO LE BOMBE C| FOSSE LINA STRATEGIA DEL TERRORE PER IMPORRE CON OGNI MEZZO IL RITORNC ALL ORDINE.
S| SENTIVA ARIA DI GOLPE E A MILAND FlUI VIETATA O&NI MANIFESTAZIONE. NEL GENNAIC DEL 1970 IL MOVIMENTO
STUPENTESCD INDISSE LN CORTEC PER DENUINCIARE LA MATRICE REAZIONARIA DELLA STRAGE, CHE FU VIETATO
DALLA GLESTURA. IL MOVIMENTO CONVOCD' LINA NLIOVA MOBILITAZIONE PER IL 2] GENNAIO E RACCOLSE APESIONI
DI ARTISTI, PROFESSIONIST], INTELLETTUALL GLEL GIORNO LA MANIFESTAZIONE FU CARICATA APPENA S| MOSSE, MA
PARTI LO STESSO E ATTRAVERSO' LA CITTA' PER ORE SCONTRANDOSI CON LA POLIZIA E URLANDO CHE L4 STRAGE
ERA DI STATO. DOPO LNA SETTIMANA IL MOVIMENTO CONVOCO LN NLIOVO CORTEC E 50.000 PERSONE SCESERC
IN PIAZZA AFFERMANDO LA VOLONTA' DI MILANO DI NON CEDERE ALLA PALIRA. MOLTI ANNI E MOLTI PROCESSI DOPO,
FU CHIARO CHE DIETRO LE BOMBE PEL 12 DICEMBRE SI ERA MOSSO LN INTRECCIO TORBIDO DI FASCISTI, SETTORI DE|
SERVIZ] SEGRET! E POTER| INTERNAZIONALL A | NOMI DI CHI HA MESSO LA BOMBA DI PIAZZA FONTANA ANCORA NON
S SANNO.
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Nel disegnare, Ascari mette molta cura. Anche se quel tempo A™ andato, se non ha senso rimpiangerlo, se ci
sono stati episodi drammatici e di violenza, si provava comungue un forte senso di appartenenza, animato da
un sentimento comune che rendeva possibile una vicinanza che fino aieri sembravaimpossibile avvertire di
nuovo. | collettivi studenteschi animavano le strade di Milano in chiassos cortel acui dai balconi si
rispondeva con segni contrari o di approvazione fino a quando, annunciata da squilli di tromba, non partiva
unacaricadi polizia che disperdevalafollalanciando lacrimogeni. Era una guerriglia coinvolgente, luogo
da??incontro e veicolo da??esperienze acui s rivolgevano artisti, intellettuali uniti nel segno della
a7?contestazioned? che elevavano asimbolo del proprio gusto culturale. A? questo il periodo in cui Dario Fo
e Franca Rame fondano il collettivo &??2La Comunead?s, e portano in scena spettacoli brillanti, carichi di satira
politica che diventano veri e propri eventi, acui migliaiadi persone partecipano. Nel fumetto succede chele
scene di affollamento raggiungono un particolare effetto di fascino per via della??addensarsi progressivo del
tratto che ne riproduce i toni confusi e concitati. Ogni disegno A" piAt che un preciso documento di
testimonianza. Appare evidente, nella sensazione dello sguardo catturato dalle immagini, come non si tratti
solo di quadri di ricostruzione storica. Il linguaggio del fumetto, che per certi versi semplifica e riduce, non
assume qui il carattere del &7?souvenira?s, della &??carineriad? in miniatura; A" piuttosto un movimento,
guello che attivail disegno (sianel disegnatore sia nel |ettore/spettatore), in grado di sondare, attraverso
und??attenta disposizione di forme e simboli, una profonda e complessa concatenazione di eventi. Si
potrebbe dire che il disegno si scontra con gli oggetti della sua rappresentazione esattamente nellamisurain
cui questi si presentano come in rilievo. In questo senso si puA2 parlare di un aspetto topografico del disegno,
che risulta particolarmente interessante nel momento in cui riporta sulla carta delicati temi storici
favorendoneil loro attraversamento per mezzo di una narrazione. Le immagini hanno uno spessore e questo
non A" dato, come per effetto fotografico, dallaimpressione di verosimiglianza, disposizione prospetticae
messa a fuoco, bensA- dallaloro molteplice decifrabilitA , che si svolge su piAt livelli, ciascuno nascosto
dal precedente, a cui corrisponde un diverso grado di lettura. A? necessario spostarsi entro lefiladellastoria
per leggerla, A" piAt che un patto narrativo.



ATTORNOG AL TAVOLO DELLA PRESIDENZA IN MOLTI 81 SPINTONAVANG. DAL FONDO DELLA SALA | SERVIZI D'ORPINE
RELMOREGSIAVANG MINACCIOS!. ALLA FINE DELLA VOTAZIONE €l FU CHI VINSE E CHI PERSE.
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Alla??alba del nuovo secolo cominciano a chiudere leriviste di fumetto déd??autore e la produzione artistica
di &??Elfoa? s sposta su1a??UnitA e Linea da??ombra, per proseguire su Repubblica e || Manifesto,
illustrando le copertine di ViviMilano e del Corriere della Sera. Alcuni nuovi progetti editoriali come Diario,
settimanale diretto da Enrico Deaglio, vedono la sua collaborazione attiva. Da questo periodo viene
selezionata per [&??antol ogia una storia che riguardalo sgombero del Centro sociale Conchetta, dal titolo
Saluti da Milano; mentre dal volume Quelli che Milano realizzato insieme a Matteo Guarnaccia per laBur,
sono estratte due curiose tavole che riguardano le leggende delle acque sotterranee di Milano e una
panoramica sulle radio libere che nascono in cittA a partire dal 1925. Infine, una sequenza inedita, realizzata
appositamente per questo nuovo volume, chedA ancheil titolo allaraccolta. A? la nebbia cheva A"
una??ulteriore prova di maestria che accosta con eleganza alcuni angoli dellacittA ripresi a distanza di
tempo. Quel fenomeno di sospensione poetica, descritto in riferimento ad al cune sequenze precedenti giA
presenti nel fumetto, che potrebbe trovare il suo corrispettivo in un andamento cinematografico neorealista,
in grado di sollevare una sensibilitA estetica per il &??dettagliod?, si posiziona frale ultime pagine
dell&a??antol ogia ed elegantemente |a porta a conclusione, una conclusione che ammette le differenze
intercorse nel mutamenti dellacittA e dei modi di viverla, senza giudizio e senzaintento celebrativo, solo
accostando un panorama di 4??Darsena con la Nebbia, 201647 ad uno di 8??Darsena senza nebbia, 201987

Ci s sente un poa?? meno soli frale pagine di questa Milano afumetti, fantasiosa, tragica, epica, teatro di
incontri e rivoluzioni. Quasi che le speranze, i sogni di quel giovani ammassati davanti alla??universitA
Statale abbia travalicato le generazioni e si siainstillata un poa?? anche in noi lettori, avolte per un fatto
anagrafico (come nel caso del sottoscritto), estranel a periodo di ambientazione di quelle vicende, ma pur
sempre coinvolti e partecipi, se non altro per lagrande curiositA che un materiale cosA- variegato
inevitabilmente ha saputo suscitare nel tempo. Una sorta di stagione miticai cui personaggi hanno
contribuito a costruire un immaginario verso cui oggi, col senno del poi si potrebbe provare un poa??
da??insofferenza. In fondo A" stata una stagione di cui non sono mancati gli aspetti controversi, laviolenza
gratuitae gli errori, come aveva saputo rimarcare Pasolini, che scriveva di una gioventAt giA troppo lontana
da quella &@vita dell&??essenzial ed? della generazione precedente, per poter ribellars compiutamente ad
una che sarebbe diventata di feroce consumo. Lungi dalla??essere und??analisi, che fraziona e divide,
addentrandosi nellamiriade di interpretazioni e senza scadere nelle ideologie, A? la nebbia che va, nel
raccogliereil lungo lavoro di Giancarlo &??Elfoa?e Ascari, A" una??antologia a fumetti che unisce,
ricompone, ravvicinae che alo stesso tempo si congeda dal 4??passatoa?, senza gesti plateali, senza
ricorrere a slogan o sensazionalismi, con unavena da??ronia e leggerezza.

Se continuiamo atenere vivo questo spazio A” grazie ate. Anche un solo euro per noi significamolto.
Torna presto aleggerci e SOSTIENI DOPPIOZERO



https://test.doppiozero.com/sostieni-doppiozero
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