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Si puAz2 dire qual cosa di nuovo su Pasolini? La domanda aleggia (imperversa?) un pod?? ovunque, nel corso
di questo centenario. &2?Non penso ci sia nulla da dire su Pasolini&?e, ha dichiarato con |&??abituale piglio
tranchant Franco Maresco, che nel 2000, in coppia con Daniele CiprA-, gli aveva dedicato Arruso, film-
omaggio dissacrante fin dal titolo (che in palermitano sta per &??omosessual ed?s, ma con una sfumatura
evidentemente ingiuriosa). Eppure non si cessadi parlarne, di chiosare, di citare (meglio se a sproposito).
Comunque lasi pensi su di lui, chelo si ami o chelo si detesti, Pasolini A” un classico: qualcosadi cui si
preferisce dire 8??sto rileggendod?s e mai 4?7sto leggendoé?s, avrebbe detto |1&??amico/rivale Italo Calvino
(che perA2 precisava, con fare vagamente ammonitorio: classico A ciA2 che continuamente solleva un
polverone di discorsi critici e che a tempo stesso riesce sempre a scrollarseli di dosso).

Del classico, Pasolini ha senza??altro lamole (anche bibliografica: dieci &2?Meridiania?., piAl di qualsiasi
altro autore della collana): &??pesante e ingombranted?s, come |a?7ha definito su a??2Film TV a? Alberto
Pezzotta, non sembra aver perso un grammo della suarilevanza, malgrado 1&??aria vagamente inattuale (ma
anche questo A" segno di unaclassicitA ormai raggiunta). Eppure, non A” facile accostarglisi. Nel suo
articolo, Pezzotta suggerisce come primacosadi aggirare i tanti, troppi pregiudizi che ancora circondano la
sua opera: sharazzarsi di un ginepraio di interpretazioni che negli anni A" cresciuto a dismisura e tornare
finamente alle opere, provando a guardarle come se fosse la prima volta.

Con il suo a??1l Decamerona?e di Pasolini, storia di un sogno (Carocci 2022, pp. 307), Carlo Vecce ha fatto
proprio cosA-. A? partito dal lungometraggio pasoliniano per studiarne il 822Primad?e, il &2?Duranted?s, il
a??Dopoa? e anche il 4??Dentroa?., come indicano i titoli delle quattro parti principali in cui A diviso il
libro. Tuttavia, adifferenzadi altri esempi recenti (Una visita al Bates Motel di Guido Vitiello, dedicato a
Psyco, oppure Che hai fatto in tutti questi anni? di Pietro Negri Scaglione, sullalavorazione di C'era una
volta in America), Vecce non si limita.aun fornire un resoconto narrativo piAt o meno avvincente delle
circostanze in cui Pasolini hagirato il suo Decameron: quasi metA del volume A infatti occupata

da un&??ampia appendice che restituisce, in formadi trascrizione, |&??intero film, parola per parola,
immagine per immagine.

Filologo e studioso della letteratura dell&?2Umanesimo e del Rinascimento (frai suoi contributi piA? recenti,
la cura della??Arcadia di Jacopo Sannazaro eil saggio La biblioteca perduta, ricostruzione ipotetica della
biblioteca di Leonardo daVinci), Vecce non poteva che partire dalle fonti. E quali erano le fonti che Pasolini
avevascelto di utilizzare per il suo Decameron? Lo studioso suggerisce che, primadel 1969, |&??anno in cui
comincia a seriamente a pensare a unatrasposizione del libro, Pasolini non abbia ancoraletto afondo il
Decameron; nA© tantomeno che abbia seguito |e agguerrite ricerche filologiche portate avanti soltanto pochi
anni prima da studiosi come Giuseppe Billanovich e Vittore Branca, in cui s sottolineavano i legami di
Boccaccio con la cultura medievale e la sua esaltazione della nuova borghesia mercantile, antesignana del
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capitalismo moderno. Il Boccaccio di Pasolini A” ancora quello di Erich Auerbach, uno dei suoi autori di
riferimento: lo stesso che in Mimesis legge 1&??opera boccacciana nella chiave del &4??realismo creaturaled? e
della conquista dello &772stile mediod?e.

Accanto allaletteratura, ovviamente, abbiamo il cinema. Certo Pasolini non A un ammiratore della
commediadi costume (e in costume) italiana degli anni Sessanta, manon A" improbabile che abbiavisto, a
suo tempo, Boccaccio a??70 (1962), |a??elefantiaco film a episodi ideato da Cesare Zavattini e diretto, fragli
altri, dalla??amico Federico Fellini. Il principal e riferimento iconografico pasoliniano (lo era stato anche nel
1964 per 1l Vangelo secondo Matteo e due anni dopo per 1&8??episodio &??francescanoéd?s di Uccellacci e
uccellini) A" semmai il Rossellini di Francesco giullare di Dio (1950), altro modello dichiarato di
a??realismo creaturaled?. Da??altra parte, 10 stesso Vecce non mancadi ricordare come il Decameron di
Pasolini giunga sugli schermi in un momento particolarmente propizio per quanto riguardalarivisitazionein
chiave 8??contestatariad?, quasi controculturale, del Medioevo: un climafavorito dal successo di
La??Armata Brancaleone (1966) di Mario Monicelli, che apre la strada ad analoghe operazioni di
a?Xilologia fantasticad?s, anche extracinematografiche (pensiamo alla a??giullarata popolared? di Mistero
Buffo, che Dario Fo mette in scena a partire dal 1969).

Chiarite le suggestioni, Vecce passa a descrivere il lavoro di Pasolini sul testo, materialmente compiuto sul
secondo volume dell&??edizione economica del Decameron, edita da Longanesi poco tempo primanella
collana 82?1 Marmia?, con tanto di illustrazioni (di Guido SomarA": &22centoventiquattro disegnia?, scrive
Vecce, 8?72dal tratto nervoso ed essenziale, che insistono nella rappresentazione delle figure e dei corpi,
spesso nudi o coperti da veli trasparentia?s). La copia, oggi depositata presso il Fondo Pasolini del Gabinetto
Vieusseux di Firenze, rivelaun lavoro accurato e meticoloso: &??Armato di matita, pennarello nero e rosso,
penna biro nera, blu e rossad?s, Pasolini &??percorre tutto il volume, riempiendolo dei consueti segni di
lettura: sottolineature singole o doppie, linee verticali a margine, asterischi, crocette, puntia?e.
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Setacciando le carte pasoliniane depositate tra Firenze, il Centro Studi Pasolini di Bolognaeil Centro
Sperimentale di Cinematografiadi Roma, Vecce segueil lavoro di scrittura nelle sue varie fasi, dal soggetto
al trattamento, dalla sceneggiatura definitivaai copioni di scena. E sefin dalla??inizio Pasolini haben chiaro
di voler abolire un elemento essenzial e della??opera di Boccaccio, vale adire la&??lieta brigatad? che fada
cornice alle cento novelle, non si puA2 dire altrettanto della struttura da dare al film, piA volte sottoposta a
quelli che Vecce definisce giustamente dei veri e propri &?terremotia?. Uno di questi riguarda la novella di
Chichibio: inizialmente destinata afare da filo conduttore ad altre sei novelle, a pari di quelle (poi rimaste)
di ser Ciappelletto e di Giotto, viene repentinamente soppressa dal registain unafase giA avanzata di
scrittura.

L&?? altro elemento con cui Pasolini intende fin dall&??inizio caratterizzare la propria trasposizione del
Decameron A” Napoli. |1 suo film sarA ambientato per intero nel capoluogo partenopeo e parlerA
napoletano, anche nelle novelle che Boccaccio aveva ambientate in Toscana o in Lombardia. Proprio come fa
uno dei personaggi del film, dopo aver letto le prime righe di unanovellanel piAt puro toscano (4??Sapere
adunque dovete in Lombardia essere un famosissimo monisterod?a?): 8??Signori miel, moa?? va??0a??
spiego alla napol etanal 8.

Leragioni di questa scelta sono molteplici. Daun lato c&??A" sicuramente il dato storico del profondo
legame che Boccaccio instaurA2 con lacittA |, all&??epoca fiorente centro mercantile e sede della corte degli
AngiAz2, dove effettivamente trascorse gli anni dell&??adolescenza e della giovinezza (1327-1341). Un
aspetto che, ricorda Vecce, emerge con grande evidenza negli studi di Natalino Sapegno, un altro dei punti di
riferimento di Pasolini nellafase preparatoria dello script. A questo si aggiunge poi, da parte del regista, una
vicinanza affettiva nei confronti di unacittA scoperta all&??epoca del reportage La lunga strada di sabbia,
realizzato in collaborazione con il fotografo Paolo Di Paolo; e in seguito approfondita attraverso il rapporto
con Eduardo De Filippo (che avrebbe dovuto interpretare il mai realizzato Porno-Teo-Kolossal) e soprattutto
con TotAz2, che poco tempo primadi morire gira con Pasolini un lungometraggio e due corti: non ca??A”
dubbio che, se |&??attore fosse stato ancorain vita, avrebbe preso parte al film.

Ca??A" poi unaterza ragione che spinge Pasolini a scegliere Napoli e lasualingua. A? lui stesso a spiegarla,
nel pressbook del film: &??Napoli, per 1a sua gente, costituisce [&?2ultimo rifugio, 1&??estremo baluardo di
genuinitA da??espressione popolare. Napoli non si A” ancora guastata, non A" ancora stata contaminata
dallaciviltA consumisticad?.. Agli occhi del regista, insomma, Napoli acquisiscei tratti di uno dei molti
a??orientia? idealizzati e fuori della Storia che ne costellano lariflessione in quegli anni (Appunti per un film
sulla??India, 1968; Appunti per una??Orestiade africana, 1970), come reazione &??a tutta la stronza Italia
neocapitalista e televisivad?.. Non a caso, quas avoler ribadire un legame ideale fra questi mondi arcaici, A"
proprio durante una pausa nelle riprese del Decameron che Pasolini gira a Sanad??a, nello Y emen, un
documentario, Le mura di Sana&??a appunto, in formadi appello alla?2UNESCO affinchA© preservi il
centro storico dellacittA (1422appello verrA accolto undici anni dopo lamorte del regista, nel 1986).

Anche per questo Pasolini accantonail plurilinguismo in favore di un &??puro parlare napol etano&?.. E poco
importa, tutto sommato, che gli scambi frai personaggi siano di difficile comprensione per |o spettatore.
Contano i volti, le facce di unad??Italia superstite che il regista indifferentemente recluta frainterpreti di
professione (Angela Luce, Giacomo Rizzo, Salvatore Biliardo, Alfredo Sivoli), amici (Ninetto Davoli, Sergio
Citti, Giuseppe Zigaina, Guido Alberti) e autentici sottoproletari partenopel (Vincenzo Ferrigno, Luigi



Seraponte, Antonio Diddio). Soprattutto, contano quelle che Vecce chiama &??e parole del corpod?: da una
parte il linguaggio gestuale, fatto di codici ben precisi, in qualche modo ricavati dal ricco frasario mimico
dellatradizione partenopea; dall&??altra quello dei corpi stessi, che si toccano, si abbracciano, fanno sesso
(un verbo chericorre spesso nel film A tuzzuliare, ovvero &2 ottered?s, accompagnato da un inequivocabile
gesto dellamano). 7211 Decameroné?s, osserva giustamente V ecce, 8??potrebbe essere visto e inteso senza
sonoro, come un film muto&?.. Del resto, come anche ricorda o studioso, 1&??orgoglioso primitivismo di
Pasolini cercavavolentieri i propri precursori nel maestri del muto: Murnau, Dreyer, Chaplin.

Tuttavia, per paradossale che possa sembrare, una volta battuto il primo ciak (allafine di agosto del 1970, a
Ravello), Pasolini s trattiene a Napoli per tre giorni soltanto, girando un centinaio di inquadrature: nel film
finito se ne conteranno poche decine. Leriprese, invece, s svolgono soprattutto nel Lazio e in Campania (in
particolare nel borgo di Caserta Vecchia), ma anche a Bolzano e Bressanone; persino, lo abbiamo visto, nello
Yemen, dove s giraparte dellanovelladi Alibech, ald??2ultimo momento sacrificatain moviola. 8??Pasolini
voleva mostrare una??italia popolare che giA alora stava scomparendoad?, ha spiegato |0 scenografo Dante
Ferretti, alla??epoca giovane collaboratore del regista: 8??Ricordo anche la sua sofferenza quando, durante i
sopralluoghi, scopriva che un edificio antico era stato lasciato nell&??incuria e minacciato di distruzioned?e.

Unavolta affrontate la scrittura e lalingua, Vecce si concentra sulle immagini e sui riferimenti visivi, di cui il
film A" estremamente ricco. A?il solo momento in cui si avverte, nel libro, 142?assoluta mancanza di un
apparato iconografico: una mancanza fortunatamente compensata, almeno in parte, dalla??abilitA ecfrastica
di Vecce, che con il suo tono piano e discorsivo rende oltremodo piacevole lalettura.

L a &??memoria dell&??occhiod? di Pasolini tornaa piAt riprese, secondo modalitA sperimentate in
precedenza. LapiA frequente A" il tableau vivant, giA sfruttato con eccellenti risultati nel cortometraggio
Laricotta (1963): ma mentre |A- avevamo i manieristi Rosso e Pontormo, qui abbiamo svariati dipinti di



Brueghel il Vecchio (laBattagliatra il Carnevale ela Quaresima, i Giochi di fanciulli, il Paese di Cuccagna
, Il Trionfo della morte), spesso mescolati fraloro; e un giottesco Giudizio Universale (forse ispirato a quello
padovano degli Scrovegni), con a??le facce gentili della gente del popolo&a?e e laMadonna (Silvana
Mangano) al posto del Dio giudice. 822Per il Decamerona?e, ricorda ancora Ferretti, &22mi mostrA2 le
riproduzioni di Giotto, dell&??Arte del Trecento e del Quattrocento, di artisti come Bosch, ma anche
successivi, come Brueghel, anche se era un film mediterraneod?.

Il ruolo chiave attribuito alla pittura nel Decameron A” sottolineato dalla presenzain scena dello stesso
Pasolini: 18??7ex discepolo di Roberto Longhi diventa per il film un alievo di Giotto (forse 1&8??anonimo noto
come il Maestro delle vele), impegnato nella realizzazione degli affreschi della napoletana basilicadi Santa
Chiara. E pazienza se, come ricordalo stesso Vecce, Pasolini decide di interpretare la parte alla??ultimo
momento, dopo aver incassato i rifiuti di Sandro Penna e di Paolo Volponi: col senno di poi, non poteva che
finire cosA-. Seminudo, con indosso un grembiule e col capo avvolto da una bandana bianca, Pasolini
sembrarifarsi, secondo Vecce, alla??iconografia del dio Vulcano, cosA- come viene raffigurato nella Fucina
di Vulcano dalla??amato VelAjzquez: quasi un modo per esaltare, scrive lo studioso, 422la componente
febbrile, quasi materica, del suo lavoro da??artista, come pittore ma soprattutto come registad?e. 8?21
Decameron, che doveva essere |la meno autobiografica delle mie opered?, dirA in seguito o stesso Pasolini,
a??hafinito per essere autobiografico in modo quasi aggressivoa? (aggiungendo ironicamente, fra parentes
a??se lo stile non fosse decisamente comicoa?s).

Malgrado laraffinatezza del riferimenti iconografici, Pasolini pensaal suo Decameron come a un prodotto
schiettamente popolare: un film-affresco, una sorta di &??superspettacol o da??autored? sullafalsariga di
guelli realizzati ald??nizio degli anni Sessanta da Antonioni, Fellini, Visconti. E chevi siain lui lareale
preoccupazione di raggiungere un pubblico il piAt possibile vasto, 1o si nota dall&??attenzione con cui calibra
laduratadel film, accettando il suggerimento del produttore Franco Rossellini di ridurre le tre ore del
progetto iniziale alalunghezza attual e, sacrificando senzatroppi rimpianti singole scene o addirittura interi
episodi. Malo si nota soprattutto nel tentativo, che Vecce sottolinea piAt volte, di trovare una mediazione fra
quel &?2cinemadi poesiaa?s, antinaturalistico e soggettivo, che Pasolini stesso aveva teorizzato
nell&??omonimo saggio del 1965, e un piAt convenzionale &?2cinema di prosaé?. Come Boccaccio, secondo
Auerbach, avevainventato per il suo capolavoro uno 8??stile mezzanoa?, lontano dalle vette del sublime
guanto dagli eccessi del triviale, allo stesso modo Pasolini attenua nel Decameron il primitivismo
&??masaccescod?s degli esordi (frontalitA della macchina da presa, sguardi in macchina) in favore di uno
stile e di unasintassi filmicapiA! piana e comprensibile, evidente nell&??uso degli obiettivi (quasi
esclusivamente 50mm e grandangoli), nel taglio delle inquadrature (molti i primi ei primissimi piani,
abbondante 1&??uso della camera a mano) e nel montaggio (dove prevale lo stacco netto).

Non meno indovinata A" |a strategia comunicativa adottata per promuovere il film, predisposta dallo stesso
Pasolini, molto piAt asuo agio con i mediadi quanto abbiamai voluto far credere. Fraindiscrezioni dal set,
comunicati stampa, mezze dichiarazioni, il regista riesce a creare intorno all&??opera una curiositA enorme.
&721 Decamerona?, scrive giustamente Vecce, &22A" un film che nessuno havisto, madi cui tutti parlanod?
. Al debutto, avvenuto il 29 giugno 1971 durante il XX Festival del Cinemadi Berlino (dove s
aggiudicherA il Premio Speciale della Giuria), |a??accoglienza del pubblico internazionale A calorosa,
mentre la critica, soprattutto in Italia, mostra maggiore cautela. Anchetrai piA! favorevoli serpeggiail
sospetto della??escapismo: con il suo Medioevo fantasticato, si dice, Pasolini tenta la fuga da una??attualitA
sempre piA? cupa e angosciosa. A direil vero, anche durante la post-produzione del suo film, il registanon
cessa di guardare a ciA2 che accade lontano dai set e dalle moviole: anzi, come ricorda Vecce, alafine del
1970 arriva addirittura arinviare il montaggio del Decameron per prestareil proprio contributo alla



realizzazione del documentario 12 dicembre, dedicato alla strage di piazza Fontana e firmato da L otta
Continua.

In generale, sottolinea giustamente V ecce, a dispetto dell&??enorme successo popolare (A” tuttd??oggi uno
dei maggiori incass del cinemaitaliano, a sedicesimo posto frai piAt visti di sempre), lacomplessitA (ma
anche 1a22ambiguitA ) del film viene banalizzata: 14??utopia della liberazione e della comunicazione con gl
altri tramite |&2?eros, che per Pasolini costituiva ormai la solapossibilitA di sottrarsi ai linguaggi ormai
inquinati dal consumismo, finisce per dare vita a un sottogenere exploitation, il 8??decameroticod?.

Una situazione ben riassunta da una riflessione che un intellettuale non certo sospettabile di simpatie
pasoliniane come Ennio Flaiano aveva annotato, poco tempo primadi morire, su uno del suoi taccuini (poi
pubblicato postumo con il titolo Dona??t Forget in appendice al Diario degli errori): &??Pasolini, col suo
Decamerone, A" la scimmia che ha aperto lagabbia alatigre: alla??anticatigreitaliana dei cessi, dei casini,
del corpi di guardia, dei goliardi, e, tutto sommato, dei turpi porcaccionié?e.

L |

A? unaboutade dal duplice significato. Da un lato cA??A" senza??altro 14?7 rrisione moral eggiante di
und??intellettuale anziano e laico nei confronti di un&??operazione a suo parere velleitaria; dalld??altro,
perA2, ca??A" anche la constatazione lucida e amara di come lo &??scandal 0&?« di Pasolini fosse ormai
materia esclusivadei pretori da??assalto, mentre il pubblico maschile da??estrazione piccolo borghese (e
forse anche proletaria) aveva prontamente assorbito il colpo, sollazzandos fra battute salaci e donne
seminude. Anche Pasolini sarA costretto a prenderne atto, e pochi mesi primadi morire pubblica una??
Abiura della Trilogia della vita (nel frattempo sono usciti | racconti di Canterbury ell Fiore delle Millee
una notte): 42?10 abiuro dalla Trilogia della vita, benchA© non mi penta di averlafatta. Non posso negare la
sinceritA elanecessitA che mi hanno spinto allarappresentazione dei corpi e del loro simbolo culminante,
il sesso. [471] L&?2ultimo baluardo dellarealtA parevano gli 'innocenti' corpi con 1a??arcaica, fosca, vitale



violenza degli organi sessuali&?. Affermazioni intintein quel pessimismo da cui prenderA forma
[&??estremo (in tutti i sensi) SalA2, o le 120 giornate di Sodoma.

Meglio sognare |a??opera che realizzarla, dungue, come recita lafamosa (e contestata, e contestabile) battuta
che concludeil film, pronunciata non a caso dalla??allievo di Giotto, ovvero dallo stesso Pasolini? In realtA |
fanotare Vecce, le parole del regista-personaggio sono rivolte a pubblico: &??invitano aguardare alla sua
opera come a un processo, un organismo in divenire, e a coglierne la bellezza non nell&??atto conclusivo, ma
nello stesso fars creativo, associato a sua volta a una dimensione oniricad?.. Creare |&??opera, secondo lo
studioso, 8??A" come sognarla, |asciarla apertaanuovi einfiniti e potenziali sviluppi, farlavivere insieme al
suo autore, mentre invece concluderla A~ fissarla per sempre in una formaimmutabil ed?e.

Agli occhi di Vecce, 1| Decameron si configura allora come una vera e propria &2?opera apertad?: lo A” siaa
livello strutturale (1&??abolizione della cornice narrativa predisposta da Boccaccio), sia perchA© si pone
come primo capitolo di unatrilogia (la&??Trilogia della vitad?s, appunto). Ricostruendo lavicenda del film,
analizzandone il corpo, raccontandone per filo e per segno il parlato, Vecce non fa che rilanciare ancora una
volta questa apertura, facendo rivivere su cartala materia di quel sogno.
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Se continuiamo atenere vivo questo spazio A” grazie ate. Anche un solo euro per noi significamolto.
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