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Cosa s portano acasa, dunque, i giovani attori e performer, drammaturghi e registi, dai laboratori di queste
Biennali Teatro? Quali strumenti utili possono aggiungere alla propria a??cassetta degli attrezzi&?? Quali
metodi giocarsi nei loro prossimi spettacoli?

E se un&??attenzione doverosa va alla concentrazione sulle singole individualitA degli alievi &2? visibili,
come racconta Elena Conti, nelle diverse modalitA di riscaldamento e training, un panorama curioso e
variopinto che inaugura ogni mattina i laboratori veneziani e che puA2 raccontare delle storie e culture, idee
di teatro e di vita completamente diverse che si incontrano in questi giorni in lagunad?? A” interessante
anche andare arovistare fragli strumenti ei metodi che i cinque maestri della Biennale 2012 stanno offrendo
aquesti giovani aspiranti artisti.

Nelle edizioni passate, si puA2 dire, i laboratori, pur nelle specificitA del singoli maestri, conversero 8??
oltre che per il dato generazionale, capace di riunire aVeneziale nuove spinte dellaregia europea &?? in una
dimensione dellaricercadal carattere autoriale, in cui gli alievi attori e performer erano in gran parte
stimolati aindividuare, autonomamente, un proprio metodo per raggiungere un risultato determinato. La
grande regia contemporanea del 8?7fiftysomethinga?s, balzati in un lampo da enfant terrible dellaricercaa
nuovi canoni, ha portato qui spettacoli che molto devono all&a??estetica postmoderna e sembra dimostrare un
consi stente legame con la tradizione novecentesca anche per |&??approccio alla pedagogia, che si inserisce
nella linea dell&??attore creativo e, di rimando, in quelladei &22non-padria?e e 822non-maestria?e. A«L upi
solitariA», per dirla con Ferdinando Taviani. Tale insistenza sull&??autonomia e la creativitA , forse, A" ala
base delle spinte che ha condotto alcuni di quegli alievi ariunirsi in formazioni indipendenti che, proprio in
guesti giorni, presentano alla Biennale 1&8??esito di una settimana di residenza.
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Laboratorio di Gabriela Carrizo presso la Fondazione Cini dell'lsoladi San Giorgio

Tuttéd??altro vento sembra spirare su questo nuovo Laboratorio Internazionale del Teatro, che si svolge in
tempi di non piAt velata crisi economica, sociale, culturale. E forse non A” un caso che i workshop 2012,
piAl che stimolare linee autoriai e percorsi personali, sembrino mirare afornire una serie di tool e
competenze, metodi concreti, strumenti tecnici e kit di salvataggio. Il punto di vista, si potrebbe dire, A"
quello dellatecnica, dellamaterialitA del processo, della concretezza del palcoscenico. Si pensi a minuzioso
lavoro che Gabriela Carrizo di Peeping Tom sta svolgendo sulla??approfondimento e sullo sviluppo del
movimento. La concentrazione, 82?semplicemented?s, A" su come svolgere, in diversi modi e secondo
funzioni differenti, und??azione. Niente situazioni, niente rappresentazione, NA© immedesimazione,
coreografia o straniamento: si sceglie und??azione piccolissima; lasi analizza, lasi disseziona. Ci si
concentra su un singolo aspetto (come un gesto, il movimento di un arto, anche solo un cenno) e si provaa
modificarlo: rallenti e accelerazioni, dilatazioni e repentini mutamenti di direzione per capire come una
semplice mano che si alza, un piede che avanza puA2 trasformarsi di significato e di segno.

Penso al laboratorio di Claudio Tolcachir, sempre allé??Isoladi San Giorgio. Tuttd??altra storia e tutté??altro
teatro, A" vero: i mondi immaginifici e inquietanti dell&??ensemble fiammingo sono lontani anni luce dal
realismo barcollante dell&??attore-autore-regista argentino. Qui giorno per giorno si esplorano gli
accorgimenti ei passaggi per la costruzione del personaggio; uno stimolo concreto, che forse puA2 sembrare
un poa?? tradizionaled? Main tutti questi anni di autorialitA ombelicale, autoreferenzialismo da??ordinanza
evoracitA di nuovo sempre piA® nuovo; dopo tutte queste stagioni di ricercaalle prese con la costruzioni di
mondi in cui piAt nessuno puA2 (e forse vuole, ormai) entrare 422 complice unacrisi le cui parole dé??ordine
s muovono fratagli e austerity 82?1l ritorno all&??ossatura della scena, a una sorta di abc della
rappresentazione non sarA originale e audace, ma magari potrA portarci ariflettere su cosa??A” e acosa
serveil teatro. O guantomeno a donare qual che trucco o stratagemma, metodo o meccanismo per farcela al
prossimo provino, per brillare un poa?? di piAt sul palcoscenico della produzione che verrA . O per riscoprire
qualitA e essenza anche della cosiddetta ricerca, termine che ormai A diventato un canone piA! che una
fucinadi rinnovamento o un&??occasione di auto-riflessione (sul teatro, sul mondo, sulla societA ); parola
che A" quasi una copertadi Linus sotto la quale avolte si nascondono e si giustificano opere, operine e
operette che poco sembrano avere daricercare e ancora meno datrovare oltre i confini del piccoli territori



autarchici che s costruiscono intorno.

Leggi tutti gli scritti del Laboratorio teorico/pratico di Criticateatrale

Se continuiamo atenere vivo questo spazio A” grazie ate. Anche un solo euro per noi significamolto.
Torna presto aleggerci e SOSTIENI DOPPIOZERO
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