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Latecnica A" importante per la bravura di un artista? &22No! &2, risponde Lucio Fontana a una domanda
della critica da??arte CarlaLonzi, nel corso di und??intervista registrata con un magnetofono il 10 ottobre
1967. Sollecitando 18?7artista a parlare del proprio lavoro, Lonzi interpretal&??ideadi critica proposta dallo
storico dell&??arte Roberto Longhi di cui era stata una brillante allieva: 82?A? dunqueil senso
della??apertura di rapporto che dA lanecessitA allarisposta criticad? (Proposte per una critica da??arte,
in Paragone, a. 1, 1950).

Lonzi invitagli artisti dalei intervistati (Accardi, Alviani, Castellani, Consagra, Fabro, Fontana, Kounellis,
Nigro, Paolini, Pascali, Rotella, Scarpitta, Turcato, Twombly) ad esprimersi liberamente sull&??arte propriae
degli altri, mettendo in discussione la funzione istituzionale della critica da??arte, divenuta a suo parere un
esercizio di potere &??culturale e pratico sull'arte e sugli artisti.&? In chiave di criticamarxistaalla
produzione capitalistica di valore, e anche di rivendicazione del diritti economici, civili e politici delle donne,
ristruttura quelle che ritiene essere forme capitalistiche e patriarcali di discorso sullé??arte. Nel 1970,
|&??anno che segue la pubblicazione del libro nato dallatrascrizione e dal montaggio delle interviste (
Autoritratto, De Donato Editore, Bari, 1969), abbandona la critica da??arte per dedicarsi completamente a
femminismo.
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Lamostra Lucio Fontana. Autoritratto, a curadi Walter Guadagnini, Gaspare Luigi Marcone e Stefano Roffi
(Fondazione Magnani Rocca, Mamiano di Traversetolo, fino a 3 luglio 2022), assegna allé??intervistail
compito di scandire le stazioni del percorso espositivo con alcuni estratti stampati su pannelli esplicativi. In
unasalaal piano terradellavilla, che ospitala mostratemporanea, si puA2 ascoltare 14?7intera registrazione

audio montata con immagini di repertorio in un video.




Lavilla ospita anche una formidabile collezione permanente con opere di Gentile da Fabriano, Filippo Lippi,
Carpaccio, DAYurer, Tiziano, Rubens, Van Dyck, Goya, Canova, Monet, Renoir, CA©zanne, De Chirico, De
Pisis, Morandi, Burri. Tra queste opere splende la magnifica Sacra Conversazione. Madonna col Bambino e
Santi Caterina e Domenico col donatore dipintanel 1513 da Tiziano Vecellio.






Su un tavolo, ai piedi della Sacra conversazione, che specchia la??ingresso alla mostra temporanea, A”
posata una scultura di Fontana (Testa di ragazza, 1931). Un richiamo alla conversazione profana con laquale
Lonzi sperimenta nuovi strumenti e metodi di critica da??arte?

Fontana racconta del gesto artistico come a??atto di feded?s, dei giovani e della??arte americana. 4??Pollock
A" un pasticcione [4?]] Lui voleva uscire dal quadro, perA2 lo haimbrattatod?s sbotta, irritato
dall&??arroganza con la quale |&??arte americana degli anni 82760 si A imposta economicamente su quella
europea, oscurando la&?2dimensione a di IA del quadrod? che artisti come Iui, Piero Manzoni e YvesKlein
erano riusciti a conquistare. Racconta anche del rapporto tralatecnica e l&??idea: 82?non mi sono
preoccupato di una tecnica perchA© ame interessava |4?7dea, e alora ho bucato latela[4?] un fatto nuovo
in scultura@?.. Fontana trasforma latela del pittore in una scultura attraverso |4??dea, come dimostra
perfettamente |&??0pera Concetto spaziale, Attesa, esposta nella seconda sala della mostra temporanea.






Sul ruolo svolto dalla??idea nella??arte contemporanea chiama a testimone |8??a??arte fredda&? di Duchamp
e 8?7di tanta gente che hafatto [appunto] quell&??arte |A-&2. Nell&??opera di Fontana sopravvive tuttavia un
aspetto retinico riferito a compito di educareil collezionista: 822uno A" attratto anche dalla bellezza della
materia, dallaforma, cosA-4? e alloraaiuta, anche, a educare, no?a?.. Nel suo sposare per convenienzail
bello, 18?7 dea di Fontana conservaforse lamemoriadi quella che attraversa secoli di culturaitaliana?




Quale siail carattere 82freddod? o caldo della??dea, per Fontana bucare e tagliare latelanon A” un gesto
ma un a??fatto mentaled?. Una a??operazione mentaled?e direbbe Pino Parini, che ha avuto modo di
confrontarsi con Fontanainsieme a Silvio Ceccato, direttore del Centro di Cibernetica e di AttivitA
Linguistiche dell'UniversitA di Milano.

Nella conversazione con Lonzi |&??interesse di Fontana per laricerca scientifica non emerge allapari della
suairritazione per 18??arroganza del|&??arte americana, del suo autentico interesse per i giovani artisti
italiani, delle sue considerazioni sulla tecnica e soprattutto del suo gesto di bucare e tagliare latelacome
a??atto di feded?. Eppure dalla lettera del 16 Settembre 1959, che Fontanainviaa Parini dopo aver visitato la
suamostradi Pittura teoretica, organizzata nel mese di marzo dello stesso anno presso la Galleria del Prisma
aMilano, si capisce quanto siavitaleil dibattito che giA si ponevafra chi tentavadi mediare laricerca
artistica con il pensiero filosofico e la sperimentazione scientifica: 8?2La questione che mi intavoli A”
interessantissima e valida, naturalmente, basandomi sui quadri che avevo visto allatua mostra, e che mi

erano piaciuti moltissimo, e che perciA2 non dovrei chiamarli quadri ma concezioni intelligenti di unaricerca
validain arte [4?] parlare con te mi puA2 essere anche utile perchA®© sai benissimo, che ancheio lavoro con
grandi incertezze.&?
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Con Parini, Ceccato e altri componenti del gruppo di ricerca cibernetica, Fontana intrattiene uno scambio
da??dee. Un incontro avvenuto il 7 giugno 1964 nello studio milanese di Fontana A™ stato documentato dalla
Radiotelevisione della Svizzera Italiana. 1| documentario La fabbrica della mente (film 16 mm b/n 36477
30477a??) mostra un gruppo di pittori capitanati da Parini mentre esibiscono logoschemi daloro disegnati per
dimostrare come la mente umana costruisca le forme attraverso i concetti.




Lucidissimo nonostante i suoi 99 anni, Parini mi ha raccontato di come Fontana avesse intuito la
complessitA di queste &2?operazioni mentalid?, cheil gruppo della Scuola Operativa ltaliana stava
analizzando al fine di individuare i processi che avrebbero potuto guidare Adamo 11, una macchina capace di
percepire, di categorizzare e di semantizzare |&??ambiente circostante, in atri termini una macchina pensante
o intelligente.

Per lo studio di questi processi ebbe rilevanzail contributo dell&??Accademia delle Scienze di Mosca, che
inviA2 al Centro di Ciberneticaladocumentazione degli esperimenti di controllo del movimento degli occhi
condotti da Alfred Lukianovich Y arbus, sullabase dei quali Parini sviluppA2 |la suaricerca sui 22dinamismi
attenzionalid?, gli stessi che guidano i percorsi dello sguardo anche nei concetti di Fontana.




Nei tagli ad operare A" lasintesi mentale che porta dal due alla coppia, ricostituendo 142?unitA . Per ottenere
guesta sintesi dobbiamo spostare |&??attenzione dalla separazione alla simmetria operata dal taglio. In questo
Parini vede il superamento di ogni ontologiadualistica. Il gesto di tagliare latela assume qui un significato
nuovo. Quello che nella conversazione con Lonzi sembra avvolto nel mistero (il taglio come &?7atto di
feded?), nella conversazione con Parini si rivelain unaluce fredda, quanto |&??arte apprezzata da Fontana.
a??Lafine di Dio [mi spiega Parini] A" unametafora attraverso la quale Fontana voleva significare che Dio
A" nella??intelligenza umana, nella capacitA dellamente di andare alla radice del dualismo ontologico e
ideologico passando dal due alla coppia, operazione mentale che guidail gesto del taglio cosA- comeiil
pensiero quando A" liberod?.

Nella conversazione con Lonzi, Fontana precisa che i suoi sono gesti 422di libertA 42 e a proposito di chi
insiste sul loro aspetto materiale dice: 42?A? | A- la stupidaggine, credono che uno fail gesto informale di
bucared? A?il pensiero che tu devi documentare, no? Come scrivere un libro, scrivere unafilosofia[4?] A~
purafilosofia, piA® che altrod?. Sono opere di filosofia, che mediano con laricercaartisticaela
sperimentazione scientifica, anche latela bucata e graffiata, lalastradi rame lacerataei bronzi esposti nella
penultima sala espositiva.









Allanarrazione di Lonzi il visitatore della mostra potrA , se vuole, affiancare latestimonianza di Parini, che
congela buchi e tagli per conservarli in unacollezione ideale di &??arte freddad?s, insieme a Linea m 9,48
realizzata da Manzoni nel 1959. Esposta nella sala dedicataai giovani artisti collezionati da Fontana,
|&??0pera chiude altrettanto idealmente il percorso espositivo.

Se continuiamo atenere vivo questo spazio A” grazie ate. Anche un solo euro per noi significamolto.
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