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New Y ork, dicembre 1966. Un loft: quatto finestroni a ghigliottina rettangolari che danno su Canal street.
Luci a neon sul soffitto, una scrivania a sinistra, qualche immagine appesa fra le due finestre, un termosifone
adestra. Al centro dell&??inquadratura: una sediadipintadi giallo. Il perimetro di esplorazione della
macchina da presaA” in apparenza scarno. Per circa45 minuti uno zoom in avanti percorre |a??ambiente,
seguendo 18??asse centrale della scena fino a raggiungere una fotografiain bianco e nero di alcune onde.
Questo tragitto di circa 25 metri ammonta a poco meno di 500 metri di pellicola 16 mm. All&??interno del
film una serie di azioni o incidenti, secondo una coreografia erratica e distesa: qualcuno entra ed esce
dalla??inquadratura, suona un telefono e ci scappa pure, con tono farsesco, quas slapstick, il morto. Il film
A" sonoro: traffico automobilistico come rumore di fondo, rotto dall&??intrusione di unaradio (Strawberry
Fields Forever dei Beatles) 4?? e soprattutto una??onda sonora sinusoidale in principio appena percettibile e

assordante nel sottofinale.
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Wavelength, 1967.

Wavelength di Michagl Snow A™ uno dei film detti &22sperimentalia?e piAl commentati di sempre. Tuttaviala
proliferazione critica ha prodotto una vulgata curiosa che ne fa una sorta di emblema austero
(alternativamente a??strutturaled? o a??minimalistad?s) dellariduzione del film ad un solo movimento di
macchina 4?27 1o zoom appunto. Certo, come scrive Annette Michelson sulle pagine di A«OctoberA» (nA° 8,
estate 1979), il film opera anche una particolare riduzione narrativa: A«un nuovo concetto di azione filmica

che diviene letteralmente 142?uso e |&??esaurimento di un certo spazio da parte della macchina da presaA ».
Ma Wavelength non si esaurisce qui.



https://www.doppiozero.com/annette-michelson-o-dellesigenza
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L'esterno dell'edificio in Canal Street dove, al secondo piano, s trovavail loft di , o
come appare oggi su Google Maps.

Dalla sua descrizione sommaria, il film sembraun lavoro distillato, quasi puro, ma anche questa
caratterizzazione A" ingannevole. Risultato di A«un anno di note, pensieri, mormoriiA», come scrive lo
stesso Snow (Statement on Wavelength for the Experimental Film Festival of Knokke-le-Zoute, in A«Film
CultureA», nA° 46, autunno 1967), lapellicolaA” in realtA un artefatto composito. Se, come ha fatto John
Klacsmann dell&??Anthology Film Archives di New Y ork duranteil restauro, si osservano i materiali
utilizzati durante la fabbricazione del film si trovano emulsioni e supporti pellicolari assortiti: Kodachrome e
Ektachrome, negativi e positivi a colori Kodak, invertibile bianco e nero Dupont e invertibile colore
Afgachrome. GIA da questa eterogeneitA emerge non tanto un progetto impermeabile al caso ma una specie
di bricolage non privo di carattere ludico. 11 lungo zoom, a prima vista continuo main realtA assemblato a
partire da inquadrature diverse, racchiude in SA© una serie di variazioni cromatiche su un tema,
introducendo alcuni elementi di casualitA , fra bobine scadute (imprevedibileil risultato alla stampa del
positivo) e illuminazione deliberatamente alterata (girare in &??daylighta? di notte). Lavisione (e, di seguito,
ogni visione del film &?? davvero inesauribile) conserva un elemento di sorpresa. E forse quando nel 1967,
compilando il modulo per |&??iscrizione di Wavelength alla quarta edizione del mitico festival EXPRMNTL
di Knokke-le-Zoute in Belgio, risponde, con candida ironia, alladomandaA«in che modo il film A"
sperimentale?A» con un laconico A«A" nuovoA», Michael Snow addita proprio questo risultato in parte
inatteso.
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Fourth International Experimental Film Competition / Questionnaire “

muut typed and The undersigned daclares that he has Amtantion: This film shoul
m“'mﬂﬁﬂ Flh'nhm of taken note of the of this Brussels, WIW
Bolgium, Palals des Beaux-Arts, llw:: fourth Inurm‘ﬁn:nll o ntal Flim % :-lb;“ 1st 1967, g II'IIII'Ili
1m.”‘n RS foe H-dhrp:n’:h 7, at lster. Do not forward the filn
the Sociale, 35, rve Hm you receive
Brussels, into the account of tha
Film Archive ol Belgium. . z(-‘
Original Wile of the fim: __ WAVELENGIH S
ear of production : T0R/7 & s T
Country of production : USA ~

I applicable, production company (name and address) : MICHALL SHOW

Festivals and congresses in which the film has previously been shown and, if applicable, awards received :

AR e b s . ... hone =
Director (name and address) : MICHAEL SHow : S ke
Scriptwriter : plGHAEL SHOW .
Adaptation, dinlnguu. commentary : p
Photography : MACHAEL SNOW |
Art_director : MICHALL SNOW
gty o MIvnazl SNOW
Music: 12D WOLFs
Voices | Cast: AMY TAUBAN , HOludo FRAQION
Size (16 or 35 mm): 14 mm
Sound (optical | magnetic combined | uparn!n iB mm magnetic | ullant] WPTICAL |
Standard or wide screen (optical systam): ~STANDARU S5
Cength : 55 aLNUTES s
Running time (16, 24 or 25 frames per sec.): 20 grame per secand
Language of dialogue or commentary : el Glian = |
Language of sub-titles : =
Black-and-white or colour (process): LA I |
Real life views or animation : MiGAL LIFE

Summary of subject (enclose a maximum of documentation : synopsis, statement of intentions, stills of liu film 1
director, bio-filmography of the director):

In what sense is the film experimental 7 IT 15 NEW —
Has I:hls film been created especially for this compatition ? ny J E _1
- Has ‘this film been created especially for television 7 n i
To whom should the film be returned 7 MICHAEL oNOW S .‘
Name, status and address of the undersigned : P.0. BOX 199
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et es _

Date and signature :




a2t is new&?: il modulo compilato da Snow per 1a?7iscrizione di Wavelength & festival
EXPRMNTL (1967), ritrovato da Xavier GarcAa BardA3n (fonte a questo link).

Wavelength A anche un film da??atelier: frale immagini affisse alle pareti compaiono due riproduzioni delle
Walking Women, serie di lavori (dipinti, fotografie e altri vari formati) realizzata negli anni 1961-1967. Non a
caso alla??atelier Snow dedica anche, nel 1970, A Casing Shelved. Esercizio ecfrastico: una diapositiva 35
mm acolori di uno scaffale con materiali e lavori in corso, commentati in voce off (su nastro magnetico)
dalla??artista che ne raccontala storia e, a contempo, produce una sorta di autobiografia condotta tramite gli
oggetti. Nello stesso anno redige anche una sorta di catalogo ragionato su pellicoladel suoi dipinti realizzati
frail 1955 e 1965. Sde Seat Paintings Sides Sound Film A" un film 16 mm che documenta una proiezione di
diapositive viste da un angol o particolarmente scomodo. Scorciate, rendono trapezoidale il rettangolo
pittorico, mentre il commento, sempre in voce off di Snow, rallenta o acceleraai limiti dell&??inaudibile.

In questi lavori, cosA- come in buona parte della sua produzione, Snow procede secondo una serie di
trasferimenti o trapianti di procedimenti e tecniche da un supporto alla??altro: una circolazione perpetua che
genera non solo und??investigazione riflessiva delle proprietA del medium o dei media adottati, ma una serie
di effetti di senso e non senso inediti e disorientanti. Nel 1975 realizza Cover to Cover (ristampaLight
Industry & Primary Information, 2020), un libro fotografico che prende alla lettera |a??espressione
presentando, dalla copertina alla quarta (e inversamente, giacchA®© il volume A" stampato tA%e-bA?che) una
sequenza di fotografie leggibile in entrambi i sensi.

Ogni doppia pagina presentail recto eil verso ideale dello stesso scatto. Chi si avvicinaal volume A” colto
daun senso di vertigine: sfogliando le pagine ci si confronta con quella manipolazione, a tempo stesso
messa in scena e 8??realed?, che costituisce 18??0ggetto stesso del libro (vi si scorge, infatti, la sua stessa
fabbricazione).


https://emea01.safelinks.protection.outlook.com/?url=http%3A%2F%2Fwww.ocec.eu%2Fcinemacomparativecinema%2Findex.php%2Fen%2F15-n-2-forms-in-revolution%2F133-exprmntl-an-expnded-festival-programming-and-polemics-at-exprmntl-4-knokke-le-zoute-1967&data=05%7C01%7C%7C2cc10731f2ca4e6ae8ff08daf490ff26%7C84df9e7fe9f640afb435aaaaaaaaaaaa%7C1%7C0%7C638091200833690106%7CUnknown%7CTWFpbGZsb3d8eyJWIjoiMC4wLjAwMDAiLCJQIjoiV2luMzIiLCJBTiI6Ik1haWwiLCJXVCI6Mn0%3D%7C3000%7C%7C%7C&sdata=7gADHbl152Rx6eUwB0PiZYzWEWgS3Kd91c6pO1r3zkE%3D&reserved=0

Cover to Cover, 2020 (I ed. 1975).

Ogni film, ogni installazione o intervento di Snow hanno per oggetto o, allora, per destinatario, un corpo. Lo
sanno bene gli spettatori e spettatrici di La RA©gion Centrale (1971), film di oltre tre ore in cui una
macchina da presa 16 mm montata su un braccio meccanico perlustra, in tutte le direzioni e secondo una
partitura precisa, latundra ghiacciata 650 km a Nord di Quebec City. I movimento circolare o oscillatorio
induce una specie di volteggio che perdura anche alla comparsa della statica 872X &%, marchio grafico che
punteggia le bobine. Per la durata Snow punta alla geologia: A«ho pensato che dovesse essere lungo, che
dovessero sembrare 3000 anni 0 3 milioni di anni, non tre oreA» (dalla??intervista con Donato Totaro e
AndrA© Habib, in A«Off ScreenA», vol. 6, nA° 11, novembre 2002). La??esperienzafisica, invece, non A”



sprovvista di una certa sensualitA . La??ha colta StA©fani de Loppinot nella sua bel |a monografia dedicata
al film (Yellow Now, 2010), quando affermaAdi essere uscita dal cinemain uno stato A«simile aquello in cui
ci sl sente dopo aver fatto alungo |&??amoreA».






La RA©gion Centrale, 1971.

Empirico, e induttivo, il materialismo di Snow non nega, curiosamente, la trascendenza. La?2ultima
intervistalo conferma, con una puntadi ironia. La conclusione dello scambio &?? appassionante 4?? con
Raymond Foye per il Brooklyn Rail (giugno 2021) A" in questo senso luminosa. Foye chiede a Snow se sia
da??accordo, sulla scorta della definizione sottoscritta negli anni Sessanta da artisti come Frank Stella o Carl
Andre, sul fatto che un&??operanon siaaltro che i materiali che la compongono o se accetti, invece, |8??aura
dell&??opera da??arte. Larisposta di Snow: A«ll materiale fisico da solo puA2 essere piuttosto noioso. Certo
che un&??opera da??arte vera e propria ha una??aural ».

Michael Snow A” morto a Toronto, suacittA natale, alla??etA di 94 anni. Il 6 gennaio, al&??indomani della
Sua scomparsa, appresa durante la notte, passo a visitare (in cerca della sua aura?) lasua ultimamostraala
galleria Martine Aboucaya. Nella?2ingresso A” proiettato un video (2002-2007) dedicato a Thierry Kuntzel,
Unafinestrainquadra e riquadra degli alberi innevati. 1l titolo dell&??opera? Show. Letterale, autobiografico,
e (forse) trascendente, non mancava certo di senso della?2umorismo. (Al telefono, in francese: A«A¢llo?
Ca??est Monsieur Neige! A»)

Appena qual che mese fa avevarisposto al celebre sondaggio dellarivistainglese Sght and Sound sui piAt
grandi film di tutti i tempi. Nella sua lista compaiono solo quattro film, invece dei canonici dieci. A parte La
febbre della??oro di Chaplin (A«an old time favouriteA», quasi un ricordo da??infanzia), gli altri tre sono
suoi: Wavelength, La RA©gion Centrale, e Rameaud??s Nephew. Si tratta forse di unadelle liste piA?
spassose (e narcisistiche) di sempre. In fondo, come suggeriva a suo tempo il titolo di un notevole
documentario-ritratto del 2001, scritto e realizzato da Teri Wehn-Damisch (Sur la longueur da??onde de
Michael Show. Zoom arriA're), Snow haviaggiato sulla sua stessa lunghezza da??onda.

In copertina: Michael Show alla fine degli anni 47?60, da un servizio della Canadian Broadcasting
Company.

Se continuiamo atenere vivo questo spazio A” grazie ate. Anche un solo euro per noi significamolto.
Torna presto aleggerci e SOSTIENI DOPPIOZERO
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