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Si compie errore nel momento in cui sl agisce. La progressiva evidenzadel primato dell&??azione e del
movimento nel processo intersoggettivo di individuazione mostra che le basi della nostra autoconsapevol ezza
corporea sono motorie. Una volta riconosciuto il primato dell&??azione nel conoscersi e nel conoscere [Ago
ergo sum, ha sostenuto recentemente Vittorio Gallese], ci raggiunge come una doccia gelatala
considerazione di Bachelard che ritiene [8??errore |422elemento motore della conoscenza. Ancora piAl
provocatorio e per certi aspetti ardimentoso A" il percorso intrapreso da Joselita Ciaravino che nel suo libro
Una storia tutta sbagliata. Errori e fallimenti nell&a??arte [postmediad?¢books, 2023], st domanda quale sia
il senso dell&??interrogare |a??esperienza dell&?%errore nel campo dell&??arte. A«Parlare di errorein
relazione all&??arte sembra un paradosso: 18??arte da un certo punto di vista non conosce regole, A™ il
territorio delle rivoluzioni, dellalibertA e dellatrasformazione, A™ il territorio della?2immaginazione e della
fantasiaA» [p. 10].

L &??interrogazione che |&??autrice si propone, dopo averne indicato la dimensione paradossale, adlafine
dellaletturadel libro lascia aperti piAt interrogativi di quanti ne risolva. Non tanto sull&??excursus nel
campo della storia dell&??arte che A~ interessante manon A™ lo scopo del libro, ma proprio riguardo alla
categoriainterpretativa prescelta per analizzare |&??esperienza creativa ed artistica. Posto 1&2?errore come
criterio per interpretare [a??arte e le sue espressioni, Ciaravino compie uno sforzo dimostrativo per sostenere
la sceltafatta, cherischiadi divenire un tentativo di dimostrazione di unatesi preconcetta. Il punto critico
principale sta nel fatto che studiando il testo non si riesca aliberarsi dalla sensazione di una??nsistenza nel
fare un uso troppo estensivo della categoria interpretativa della??errore, fino afar rientrare e forzare in quella
categoriaunatale varietA di fattori che riguardano 1427arte, la creativitA e 1&??esperienza estetica che la
categoria mostra di non riuscire a contenere. Ad essere assimilate o associate alla??errore sono fenomeni
come lacreativitA , |&2%erranza, il fallimento, il deviare da un canone, il processo trasformativo, |la creazione
di unanuova cornice estetica, le impreviste costruzioni di senso, |a stessaimmaginazione dell&??nedito, il
conflitto estetico e molte altre. A? probabile che questa impostazione generale del contributo dell&??autrice
nasca da una eccessiva analogia con il ruolo della??errore nellaricerca scientifica e nella??apprendimento e
nella conoscenza. Del resto, 14?7intento educativo piAt volte ribadito, della??educazione artistica come via
per ampliare gli orientamenti e le prospettive degli studenti e delle studentesse, A" una delle chiavi del libro.
L a stessa autrice definisce [&2?%errore un vero campo minato che A«si apre ad un orizzonte immenso, senza
centro, un orizzonte non circoscritto che spazia dall&??imprecisione all&a??approssimazione, dal fallimento
alla caduta, dal perdersi al deviare, dal pentirs a correggere a ripensare, a trasformare cambiare
abbandonare, in un proliferare di declinazioni che fanno una sola cosa: moltiplicano lavia, moltiplicano le
strade percorribili, incrinano la perfezioneA». Tenendo a bada questa problematica struttura a tesi che
indebolisce il costrutto di errore nello svolgere una possibile e proficua funzione di ipotes di ricerca, il libro
di Ciaravino assume le caratteristiche interessanti di un attraversamento della??arte, in particolare
contemporanea, e del ruolo che ladiscontinuitA svolge nel processo creativo e nella??esperienza estetica. Le
tipologie di errori che si possono incrociare nello specifico dell&??arte, secondo |&??autrice, sono almeno tre
e ad esse sono dedicate le tre parti del libro, dopo 1427introduzione. |1 percorso tematico A” guidato da un
proposito di una certa ambizione: A«osservare e studiare esperienze e figure dell&2?arte attraverso la
prospettiva di una sorta di estetica della??erroreA».
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Laprimatipologiadi errori nell&??arte, secondo |&??autrice, riguarda &??errori in primo luogo che non sono
tali ma che come tali vengono percepiti, perchA© s tratta di azioni con cui ¢i Si vuole allontanare da una
qual che tradizione, norma, canone, schema, modello. Scelte che sono solo laricercadi libertA | di nuove e
audaci modalitA di espressione che si propongono dungue come trasgressionia?e. CosA- |&27autrice.
Appare evidente che si sta parlando dei processi di discontinuitA e di breack-down creativi che sono detti
abbastanza bene dalla definizione precedente, ma proprio per questo difficilmente possono essere considerati
errori se sono scelte. Essendo 14?2%errore caratterizzato soprattutto e primadi tutto dalla non intenzionalitA . ||
rischio principale A” quello di ridurre la creativitA auna??istanza riparatoria, mentre essaA” una
manifestazione propositiva della tensione generativa delle forme vitali umane. La seconda tipologia, secondo
Ciaravino, riguarderebbe gli errori che sono perdite, come la perdita del capo di una scultura o del braccio di
und??altra, a causa della??usura del tempo o delle azioni dell&?2uomo. Come la stessa autrice riconosce
a??dloranon s tratta propriamente di errore madi unafrattura, di unarotturadel disegno preesistente che si
traduce in unarovina, in imperfezione. NA© la precarietA , nA© lamanchevolezza, e tantomeno
[&??incertezza, pur evocate, sono associabili o riducibili all&??errore. Laterzatipologiadi errori nella??arte,
sempre secondo 1427autrice, vadai falsi, ai pentimenti, alle dA©faillances della progettazione e dellatecnica,
a7?tutte quelle forme di deviazione rispetto allavia maestra di un qualche progettod?e.

L addove emerge con maggiore evidenzaladifficoltA di ingabbiare nel concetto di errore |42%esperienza
cregtiva e artistica, A" quando la categoria di errore viene applicata alabiografiae al percorso di alcuni
artisti come Van Gogh e Giacometti, per fare solo due esempi affrontati nel libro. Lafrase di Vincent Van
Gogh, contenutain una lettera al fratello Theo, riportata: 82?A2 meglio essere audaci e fare piAt errori che
non troppo prudenti e di mente ristrettaé?s, pare proprio un anelito di libertA creativaoltrei canoni
dominanti, dove la parola &??erroria?s, a ben ascoltare, richiamail rischio dell&??audacia generativa, mala
tensione A" verso |a creazione della??inedito. Per cui sostenere che quelladi Van Gogh 4??si configura come
biografia dell&??errored?s (sic!) diviene una??affermazione che induce a domandarsi rispetto aquale
normalitA sarebbe sbagliata una vita come quella, che pur nella sofferenza, nell&??ossessione e
nella??inquietudine fino a gesto estremo ha prodotto quello che ha prodotto. Se |&??ottocento e il novecento
in arte sono stati uno scandalo dietro |1&??altro, creando opere che non si attenevano a gusto, allamoraleeai
modi dellasocietA |, in che senso quegli scandali sono errori? Sono stati piuttosto una rottura della semiosi, 0
una??esplosione culturale, come la definirebbe in uno dei suoi piAt importanti contributi il grande Jurij
Lotman [La cultura e |a??esplosione, Mimesis, Milano 2022].
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Il disprezzo del senso comune, la provocazione, |&??audacia e la rivoluzione che caratterizzano spesso
|&2?evoluzione della creativitA e del gusto in arte, generando una collocazione o ricollocazione in una nuova
cornice |&??intero significato del processo estetico, difficilmente possono essere ricondotti all&??orizzonte
semantico della??errore. Anche quando, come accade nelle avanguardie, opportunamente considerate con
ampiezza da Ciaravino, |a??errore diventa appetibile, qualcosa da cercare per latrasformazione del senso, in
quanto in quei casi A" 1o stesso errore 14?20ggetto del gesto creativo a partire da un progetto e da
una??invenzione che assumono dimensioni estetico-esistenziali.

Il fallimento e lo scacco a cui 1&?7autrice associalaricercadi Alberto Giacometti, costituiscono
una??ulteriore opportunitA per approfondirei temi affrontati nel libro. In molte testimonianze scritte e
interviste, ma soprattutto in un noto e famoso video, Giacometti, mentre lavora la creta con le mani continua
afare e adistruggere una testa affermando con concitazione e rabbia che quellanon A" la testa che voleva
scolpire. Non A" possibile perA2 confondere 14?7 nsoddisfazione e la mancanza, che sono alvei cruciali della
creativitA , con 1822errore. CosA- come non ha davvero senso domandarsi se 4??Possono dei corpi cosA-
distanti dalla nostra esperienza essere belli?a? riferendos ala??Uomo che cammina di Giacometti. Sela
bellezzanon A" ridotta alla forma esteriore o alla cosmesi, possiamo considerarla come una??esperienza che
emerge da una risonanza particolarmente riuscitatranoi e gli atri etranoi e il mondo, tale da estendere la
nostra sensibilitA elanostracapacitA di sentire noi stessi in modi che senza quella esperienzanon si
verificherebbero. Alloralabellezza, 1&??attrazione magnetica e incontenibile di und??opera di Giacometti
ridefinisce il canone della bellezza ed A 1422%esito della sua ossessiva ricerca generativa, nonchA© della
spintache egli trae dai vissuti di fallimento.

A?forse proprio un approfondimento del costrutto di fallimento che puA2 aiutare a distinguerlo dalla??errore
e ad emergere da una sorta di mistica della??errore nella??arte e nella creazione artistica. 1 fallimento A"
riconducibile all&??impossibilitA eincapacitA di raggiungere gli scopi fissati, rinunciando definitivamente
alalotta, alla??azione. Dobbiamo prendere sul serio il fallimento, sostiene nel suo libro Costica Bradatan [
Elogio del fallimento, Il Saggiatore, Milano 2023]. Basta con il culto del successo, con le storie di persone
che ce 1477hanno fatta, con 18?7idea che siamo tutti destinati a grandi cose. A«Pare non ci sianiente di peggio
a mondo che fallire 8422 lamalattia, la sfortuna, persino la nostra stupiditA congenita sono nullaal

confronto. Eppure, il fallimento meritadi piAA», sostiene |a??autore. 1l testo A” un&??approfondita
esplorazione dellafallibilitA umana. A«Siamo, atutti gli effetti, quasi niente.A» CiA2 che facciamo nella
vita 4?7 che ne siamo consapevoli 0 meno 42? A" un tentativo di affrontare il malessere che nasce quando
comprendiamo la nostra condizione di prossimitA al nulla. Non possiamo far finta di non sapere che quel
lampo di luce che A" la nostra vita esiste tra due istanti di tenebra e che ciA2 che haavuto inizio A" destinato
aunafine. Bradatan analizzai diversi ambiti del fallimento: fisico, politico, sociale e biologico. Nel corso
della storia vari pensatori si sono alontanati dalla spinta ossessiva verso il successo mondano per farei conti
con il fallimento, ed A" proprio daloro cheil filosofo iniziail suo elogio. Simone Weil mal tolleravale storie
felici e si sentiva sempre A«fuori postoA». || Mahatma Gandhi ricordava sempre a SA© stesso: A «Posso
imparare solo quando inciampo e cado e sento il doloreA». Emil Cioran considerava |4??inazione |&22unica
risposta logica a una??esistenza priva di senso.
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Sela??errore A” alontanarsi dallaveritA |, dal giusto o dallaregola, e in senso morale puA2 essere colpa,
peccato, o nelle scienze sperimentali puA? essere considerato come differenzafrail valore effettivo e quello
rilevato dagli strumenti di misura, o ancoranel diritto si configura come mancata o imprecisa conoscenza di
un fatto o di una disposizione di legge, Ciaravino haforse voluto associare |1&8?7arte all&??errore, intendendo
richiamare il vagare lontano dal vero con la mente, con la fantasia, con lo smarrimento, con 18?7 llusione. La
questione che forse rimane piA? aperta di tutte le altre, allaluce della prospettiva cheil libro di Ciaravino
propone, A" di natura epistemol ogica e riguarda la formavitale della creativitA che, in modo inconsapevole
e consapevole, muove piAl 0 meno intenzionalmente e generativamente verso |&??espressione artistica. Non
pare sia cosA- per 1a?%errore che, se A” tale, accade non solo non intenzionalmente, ma spesso contro le
intenzioni di chi lo produce. Assumerlo come categoria esplicativa della creativitA e dell&??arte pone
interrogativi probabilmente proprio per queste ragioni. Se perA2 |a2?errore, come categoria utilizzatain
questo libro, A" servito per evidenziare e definire quello che nella??arte, pur non essendo errore, agisce sia
nella creazione che nellafruizione, A" valso alla maniera della scala di Wittgenstein: basta buttarlo via dopo
esservi salito. 72Le mie proposizioni fanno chiarezza in questo modo: colui che mi comprende, infine le
riconosce sensate, se A" salito per esse 4?2 su di esse 8?7 oltre esse. (Egli deve per cosA- dire, gettar viala
scaladopo chevi A" sdlito). Egli deve superare queste proposizioni; aloravede rettamente il mondod? [6.54,
Tractatus | ogico-philosophicus).

Se continuiamo atenere vivo questo spazio A” grazie ate. Anche un solo euro per noi significamolto.
Tornapresto aleggerci e SOSTIENI DOPPIOZERO
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