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Entusiasta e ottimista all’inizio, poi, perse tutte le illusioni, deluso da ogni aspettativa e finanche scettico. |1
rapporto di Pasolini con gli Stati Uniti si erose presto in una parabola consumata lungo un arco di due anni e
mezzo, quando la sua visione nei confronti del paese muto di segno dal primo e piu compiuto viaggio
oltreoceano nel settembre 1966 a quello del marzo 1969. Con una coda, il 1975, a poca distanza dalla morte
del poetaeregista. L'itinerario viene ripercorso nella mostra “Pasolini America Warhol”, curata da Giada
Centazzo e Alessandro Del Puppo e allestitaal Centro Studi Pier Paolo Pasolini di CasarsadellaDeliziafino
al 23 febbraio.

A portare Pasolini negli Stati Uniti non fu pero laletteratura. Egli amo poco Faulkner e Hemingway, di cui in
guesta occasione espositiva viene presentata la primatraduzioneitaliana di Oggi si vola (1937) e Addio
sconosciuto (1946), entrambe pubblicate a Milano da Mondadori. Piuttosto le stelle di riferimento furono,
come lui stesso dichiard, Melville e Ginsberg, testimoniate in mostra dal libro Benito Cereno, uscito per
Einaudi nel 1940 e Mantra del Re di Maggio, dato alle stampe nel 1973 sempre da Mondadori. D’ atro canto
laricezione della prosa di Pasolini da parte del pubblico anglofono poté prendere avvio nel 1968, I’ anno
dell’edizionein inglese di Ragazz di vita (Groove Press, New Y ork) che divento The Ragazz. Eppure a
panorama statunitense egli dedico alcune sue prove giadal 1962. All’indomani della dipartitadi Marylin
Monroe compose per ladivaun testo in versi, quasi un epitaffio, affidandolo alavoce di Laura Betti chelo
recito nel suo spettacolo a Teatro Gerolamo di Milano nel novembre dello stesso anno: quella“figlia di
piccola gente” — commentava Pasolini — era sparitainsieme alla propria bellezza come “un pulviscolo d’ oro”.
Piutardi, invece, laliricavenne |etta da Goffredo Parise nel video sperimentale La Rabbia. Quando poi nel
1973 lo scrittore produsse il film La ricotta, scelse Orson Welles, perfettamente nella parte, per recitarvi il
ruolo del regista.
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Dopo un breve passaggio a chiusura dalla rassegna cinematografica di Montreal che si tenne nell’ agosto
1966, a stretto giro Pasolini fece ritorno a New Y ork durante la quarta edizione del Film Festival, doveil 16
settembre fu proiettato Accattone insieme a Uccellacci e uccellini. Invitato a un dibattito organizzato
al’interno della cornice festivaliera, egli fini con tutti i protagonisti dellatavolarotonda sulla fotografia di
copertina del numero speciae dellarivista «Film culture». Tradi loro, pero, fu Agnes Varda avoler quasi
ritagliare un altro momento di incontro con PPP realizzando un breve video su pellicola 16mm recentemente
riscoperto e restaurato dalle cure di Cine-Tamaris e di L’ Immagine Ritrovata e orafruibile in mostra. Nei
quattro minuti di girato, eccolo sulla Quarantaduesimatrale insegne scintillanti eil traffico, seguito davicino
dall’ occhio della cinepresa che alterna primi piani del suo volto alla fiumana brulicante di gente che si
intrattiene o cammina. Interrogato da VVarda, Pasolini racconto del rapporto tral’ immagine e lareata, trail
mondo e la rappresentazione che se ne da, e dell’importanza della cultura figurativa sul proprio immaginario:
luci e colori, forme, volumi e soluzioni compositive offerte dalla storia dell’ arte erano stati modelli con cui
confrontarsi da vicino, prima ancora che con una conoscenzadiretta del cinema. A un certo punto
I"inquadratura si sposta su una coppia, ferma davanti a un negozio con la scritta“sale” in vetrina. Lui
verosimilmente in giacca e camicia, lel vestita.con un abito floreale mentre tiene in mano e porta alla bocca
un fiore. Chissa sein quella posa Pasolini avrebbe potuto riconoscersi, [ui che cosi si era atteggiato in un noto
autoritratto del 1947. Fiori, si. «leri serati ho sentito dire tutto quello che ti venivain mente su New York e
San Francisco, coi loro fiori» scrisse Pasolini a Ginsberg nell’ ottobre 1968 quando i due si erano incontrati a
Milano, come Giada Centazzo ha ricostruito. Ma con una punta di amarezza, aggiungeva subito PPP, in Italia
«fiori solo dai fiorai».




Ad accogliereil poetafriulano dellametropoli ci fu poi tragli altri il fotografo Duilio Pallottelli, conosciuto
in precedenza a Roma. La serie di scatti che ne nacque — alcune parti della sequenza sono presenti
attualmente a Casarsa— | o riprende mentre percorrevale ampie strade lungo la citta. Si tratto di un servizio
per |’ Europeo del 13 ottobre, che accompagnaval’ intervistaafirmadi Oriana Fallaci, Un marxista a New
York. Larealta che si dischiuse agli occhi di Pasolini era qualche cosa da divorare: «mi sento come un
bambino di fronte a unatorta da mangiare, unatorta di tanti piani», confessava lui stesso su quelle pagine.
Conlo dancio di un nuovo adolescente sentiva pulsare la «vogliadi fare, affrontare, cambiare» le cose in uno
spirito di azione. Egli ascolto un sindacalista cherifiutavagli ideali di Martin Luther King per sostenere la
lotta violenta; solidarizzo con i familiari di chi eramorto sul lavoro; si interesso di un membro eletto al
Congresso che per oppors alaguerrain Vietnam non eramai potuto entrare in parlamento; e provo dolore
per chi era stato ucciso dal Ku Klux Klan. Fu quindi vicino al’impegno politico dei ragazzi dello Sudent
Non-violent Coordinating Committee al punto che in loro vedeval’ adempimento, il completamento laico nei
secoli della storia, dell’ azione di Paolo di Tarso. Penso cosi di ambientare aNew Y ork un film sul Santo, di
Cui tutt’ oggi € conservata una stesura che data tramaggio e giugno 1968. Della cittalo affascino poi la
vitalitadei giovani, i loro abiti sgargianti e dai colori saturi. «Vestiti nel modo piu sincero, piu
anticonformista— dichiard a Fallaci — non gliene importa nulla delle regole piccolo-borghesi o popolari. [...]
Non si vestono mica, si mettono in maschera|...]. E cosi mascherati se ne vanno, orgogliosi, coscienti della
loro eleganza che non € mai un’ eleganza mitica o ingenua».

Pasolini torno a New Y ork nel marzo 1969. Su invito del MOMA assistette alla proiezione del film Teorema;
in seguito raggiunse il Queens College dove Julian Beck, a cui avrebbe assegnato la parte di Tiresia nell’



Edipo re, dava uno spettacolo con il Living theatre. Seduto invece su una sedia di fortunacon il volto serio e
pensoso, Pasolini poso in un vicolo buio dellacitta. A ritrarlo fu Duane Michals, tra casse di legno accostate
eimpilate quasi quelle di un Combine di Rauschenberg, come in mezzo alle cataste di rifiuti che Dine o
Oldenburg rovistavano per le loro opere, o in un Environment di Kaprow, fisso e immobile quasi una scultura
di Segal. Lafotografia, esposta orain mostra, faceva parte di una serie da pubblicare sulla patinata V ogue ed
avevala stessa destinazione degli scatti che Richard Avedon realizzo a Pasolini al’interno del proprio studio
nel precedente viaggio del poeta, il 29 settembre 1966. Stessarivista, stessa sorte. Di entrambi i servizi non s
fece alcunche.

Presto pero ogni entusiasmo di Pasolini nei confronti dell’ Americafu frenato: gli sembro che ogni
opposizione critica e contestataria fosse svanita, sopita e anestetizzata. Ne € una ultima confermail testo che
egli scrisse per il noto ciclo di ritratti di travestiti realizzato da Andy Warhol, Ladies and gentlemen nel 1975
su cui Alessandro Del Puppo ha recentemente fatto luce (Pasolini Warhol 1975, Mimesis, Milano 2019).
Commissionato da Luciano Anselmino, direttore della Galleria Il Fauno e titolare di un proprio spazio
espositivo in viaManzoni aMilano, si componevadi 105 dipinti e 10 serigrafie esposte nella mostra che
Palazzo Diamanti a Ferrara dedico all’ artista nel novembre di quell’anno. A PPP spetto il testo a catalogo per
le serigrafie di quella suite esposte invece a Milano (250 esemplari nel formato di 95x65 cm), cinque delle
quali sono oravisibili a Casarsa. Ladies and gentlemen non era un’ opera di denuncia da intendersi nel senso
di unarivendicazione sociale, per il riscatto da un ruolo subordinato e schiavizzato, come intese la critica

d arteitalianadi allora. E anullavalse a poetainformarsi dei nomi di chi vi era effigiato per poterne cogliere
I"identita. Il trucco che quegli uomini applicarono al loro volto con meticolosa curali rendevaa suo giudizio
irrimediabilmente anonimi, in una maschera spersonalizzante e alienante. Tutto suggeriva solo “omogeneitd’,
“compattezza’, “entropia’ entro I’ unita sclerotica dell’ universo”. Pasolini e Warhol, che mai si conobbero,
rappresentano “una endiadi difficilmente componibile” come ha scritto Del Puppo. Cio che in sostanzail
primo non colse del secondo fu il fatto che «la sfocatura delle identita di genere non era altro che lanaturale
conseguenza del disfacimento delleidentitadi classe. Erail modo in cui il mimetismo piccolo borghese si
dava come dato di fatto empirico, o se si preferisce, come carnevalizzazione della mobilita sociae nella
finzione festosa dei ruoli». Prima che Anselmino inaugurasse a Milano, gli eventi fecero il loro corso, PPP
eragiasulle prime pagine della cronaca.

Se continuiamo atenere vivo questo spazio € grazie ate. Anche un solo euro per noi significa molto.
Torna presto aleggerci e SOSTIENI DOPPIOZERO
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