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Pubblichiamo in occasione dell'inaugurazione della retrospettiva Sguardo terrestre di Marina Ballo Charmet
al MACRO di Roma, il saggio di Stefano Chiodi contenuto nel catalogo edito da Quodlibet.

Uscire

Anzitutto cosa. Not much. SA-, bordi ruvidi di cemento, il prismadi un marciapiede spaccato, un prato su
cui camminano figure lontane, le sporgenze nerastre di palazzi senza nome. Cemento, granito, asfalto,
intonaco, ferro, polvere, sabbia, legno, erbacce, detriti, segni labili, ottusi, uno sporco tenace, ecco la strana
tavola periodica di queste fotografie piene di accidenti insignificanti, di cose lasciate nellaluce lividadi una
catastrofe incombente. Sono tutte |A-, fuori. Uscire, nel lavoro di MarinaBallo Charmet, A” un gesto
primario: alla??aperto per scavalcare, infiltrarsi, rischiare. Un gesto non innocente, e non innocuo. Una
durata. Si pensaa fotografo come al testimone privilegiato, a flA¢neur dotato di un infallibile dispositivo di
registrazione, al rabdomante dell&??attimo decisivo. Ma ciA2 che stafuori, lacittA contemporanea, A" una
fabbricadi nulla, un deposito di relitti sporchi, di forme calpestate, A" uno spazio speso che scivola sotto |
piedi, sotto e ruote, scorre insensibile sulle fiancate delle automobili.

Lafotografiasi imbeve di questa dispersione, la abita e se ne faabitare. Ecco che lapiAt semplice incursione
nel quartiere vicino puA2 diventare un viaggio di tenebra, a patto di disobbedire alla perenne ingiunzione
della??ilustrazione, del tema, dellametafora. Cosanon si puA2 fotografare? Provare a uscire, afuoriuscire, a
dismparare. In fondo, di tutte le forme di deskilling praticate dall&a??arte visiva della??ultimo mezzo secolo,
lapiAt radicale potrebbe essere proprio questa: far decadere 14??orgoglioso dominio dell&??occhio, la sua
presadi possesso sulle cose, gettare nell&?2immagine il caos traumatico della vita, negandole, nell&??atto
stesso, la speranza di unatrasfigurazione, di unaredenzionein stile.

Uscire, dunque, A” esporre la pellicola ed esporsi alla??incerto e al niente, perdere presa, fare esperienza di
una desoggettivazione di cui le immagini sono i documenti, le attestazioni paradossali cheil mondo A",
irrevocabilmente, un esterno. Esse non ci dicono nulla; piuttosto, esibiscono, ci fanno sentire, la presenza di
un atrove che non ci include.
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Con la coda dell'occhio, 1993-94

Camminare

Ca??A" una potenza simbolica che va restituita a questo gesto quotidiano. PerchA© camminare, nella pratica
di Marina Ballo Charmet, A" insieme una modalitA di creazione della??immagine e un paradigma estetico.
Requisito indispensabile per |e sue fotografie e certi suoi video, come Pass leggeri: camminare e
camminarsi, incorporare il va-e-vieni quotidiano. Il primitivo atto fenomenologico viene posto a centro di
immagini spogliate della pretesa di farsi sintesi e astrazione, che aboliscono il punto di vistaideale,
sopraelevato, |4?7?orizzonte della??appuntamento fatal e tra Sopra e Sotto, tengono a freno |&??ansia
dell&??onnispezione, e annullano, soprattutto, 1&??obbligo di una didascalia, di un commento, di un contesto.

Comporre immagini camminando vuol dire regredire al passo sospeso, non funzionale, privo di direzione,
una sortadi distrazione del pensiero cosciente, satura della pulsazione piA! primitiva 4?? |a spinta dei
muscoli e dei tendini, 1&??oscillazione ritmica del respiro, il pieno continuo e indifferenziato del corpo. E
camminare A" anche il modo per destabilizzare |a supposta coerenza della?2immagine fissa, contrastando la
trasparenza a se stesso del soggetto che la produce e del soggetto che laguarda. A? una dACrive, se'si vuole,
anche se la pratica situazionista rimane estranea al|&??orizzonte di una??artista piA! interessata a scavare
nell&??inframince sensoriale che atracciare mappe psicogeografiche.

Lascalanon A" infatti quella dell&??ecol ogia urbana, della macrostruttura, malo spazio percorribile con la
mano o dal corpo acerbo dell&??infante &?? come nel video Sazione eretta 4?2 con cui si identificail suo
sguardo, il perimetro dei gesti quotidiani, gli automatismi inconsci dove la percezione &??ateral ea?s,
distratta, aggancia e fa aggallare il sottofondo organico, 1a??2indifferenziato dell&??nconscio. Camminare
insomma come gesto di sopravvivenza, come auscultazione e apprendistato all&??mmagine, come via di
fuga.
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Abbassar si

Quale biografia allora per 18?710 che camminando si abbassa a guardare, a scattare? Lo sguardo del cane,
scrive Jean-FranA8ois Chevrier, lo sguardo del bambino, replical&??artista. Manon sarA piAt 1a?7infanzia
incantata, la nostalgia di una??inconcepibile purezza della??occhio. &??Posare |o sguardod?e si dice, deporlo,
potrei dire, A" un gesto di rispetto, non di rimpianto, implica una decisione: abbandonare il punto di vista
sopraelevato, il vantage point, il volo da??uccello delle tavole architettoniche e delle rassicuranti vedute



ideali, degli scenari 3D che modellano la nostra attesa ansiosa di un mondo finalmente pulito, di un cosmo
immaginario, risanato e tutto nostro. Scendere. CiA2 che si raccoglie abbassandosi A la prossimitA tattile
con lasuperficie, con laterra, ciA2 che si produce A il disfarsi dell&??orizzonte prospettico eil ribaltamento
bidimensionale sul piano, la saturazione dell&??attenzione e del campo visivo con gli accidenti minuti,
stupidi, delle superfici. A? un paradosso che questaricercadi prossimitA venga compiutain nome di una
richiestain apparenza antitetica 8?2 piAt vicini, in effetti, dovrebbe significare piAt coinvolti empaticamente,
piAt a?2dentrod? alle cose.

Nellafotografiadi Marina Ballo Charmet il risultato A" invece opposto: immagini distaccate, oggettive e
come assenti, prossime a un non senso originario. Di und??oggettivitA astratta, o disincarnata, che cerca di
cogliere dentro le forme, dentro il loro profilo, una pulsazione diversa, una specie di ruvidezza scostante 47?
lapelle rugosa, irtadi peli, chiazzata, calda e forse troppo vivadi Primo campo, ma anche il cemento
incongruamente bianco, freddo e abrasivo, minaccioso, delle inerti &??fioriered?s urbane &?? chericrea
tattilmente nella??2immagine il senso di una durezza, di unad??ostensione enigmatica e irreversibile della
materia. Tutto questo, sul piano figurale, diventa una domandarivolta anoi che guardiamo: cosaresta e cosa
A" saltato via, e cosaa contrario, non ca??era?

Con la coda dell'occhio, 1993-94

Sfocare

Il non-a-fuoco corrisponde nellafotografia di Marina Ballo Charmet a un tratto di poetica e a unacritica
implicitaaunatradizione. Per |la generazione dei suoi maestri, come Gabriele Basilico, e per quelladi molti
suoi compagni di strada, il deep focus, il tutto-a-fuoco, equivale aun assioma: il visibile deve essere ripreso
fino a contorni taglienti, deve essere leggibile nella profonditA , perchA®© lafotografia, in quanto resistente
allapurafascinazione iconica, possadirsi autentica. || dovere civile dellatestimonianza e il dovere estetico
della chiarezza s devono fonderein unavisionein cui il documento si presenta attraverso und??implicita
autocel ebrazione: il mondo controllato e regolato da una a??nsistenza dello sguardoéa? attuata per mezzo di
una a??minuziosa descrizione superficialed?, come scrive Paolo Costantini in un testo del 1989 che hafinito
per rappresentare una sorta di manifesto dellafotografiaitaliana di fine Novecento.

A? stato giustamente notato quanto sin dalla sua prima serie, 1 limite, Ballo Charmet abbiainvece
disarticolato, smontato questi assunti, mirando aincorporare alla??immagine proprio la distrazione, la
dispersione, |1a??assenza e laricercadi un contatto, ciA2 che Barthes definA- il 422senso ottusoa?e. In questa
chiave, allafotografianon si chiede di ribadire e glorificare il dominio dell&??occhio, madi interrogare la
propria stessa egemonia, di forzars al proprio impensato, di diventare veicolo di un modo del pensiero che
non rappresentanullamasi afferma come una potenza, und??intensitA in atto, come materia che si fa
espressiva. Diventare forse ciA2 che Gilles Deleuze chiama un 4??blocco di sensazionia?, qualcosa che si
produce nel reale e produceil reale, ein cui si dissolve |&??antinomia tra soggetto e mondo tra 8??cosad? e
a7immagined?.. 11 fuori-fuoco si contrappone cosA- su piAt fronti al piano afuoco. Dove questa??ultimo
a??emerged? e implicitamente si riscatta dal flou, 1o guarisce (una vittoria anche morale, una giustezza), i



a??vlocchié?, con tuttalaloro pesantezza anal ogica &?? volumi &??orizzontalia?e, particolari di architetture o
di interni, superfici di corpi &??, retrocedono piuttosto nella??indistinto, parandosi di fronte a chi osserva

[&?2immagine come una superficie cieca, impenetrabile, indecifrabile. Luoghi disabitati dal linguaggio, vuoti
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Formare

Cosadire ancoradi questo inventario disperso, di queste orlature di bitume spaccato, dei relitti, della??erba
schiacciata, dei blocchi di marmo allineati a solein attesadi un appello che non verrA ? E come interpretare
|&??ulteriore frammentazione e 1&??7ingrandimento cui |e sottopone la riquadratura fotografica? Per quanto
innegabilmente potenti, le immagini di Marina Ballo Charmet non suggeriscono nessuna fisionomia, non
accennano a nessuna origine, non surrogano un corpo mancante; semplicemente stanno di fronte, in qualche
caso con latenacia solenne e indecifrabile dei bunker fotografati da Paul Virilio, quasi sempre con
|&??abbandono indifferente di un residuo gettato via. Diventano, attraverso lafotografia, quas fatalmente,
sculture involontarie, ma senza la vibrazione perturbante che ad esse conferA- BrassaA , senza aprire crepe
nellatessituradel giA noto.

Mostrate in una condizione passiva, asessuata, catatonica, fanno pensare piuttosto alle &??sculture anonimea?
« che Bernd e Hilla Becher hanno fotografato per decenni nella Germania delle grandi industrie e delle
miniere, nelle pianure del Midwest americano e ancora altrove. Madi quelle strutture seriali, identiche le une



alealtre e ogni volta differenti chei due fotografi tedeschi distillavano e replicavano sistematicamente, Ballo
Charmet conserva solo un riferimento generico, abolendo la planaritA e lamessa a distanza che garantivano
laloro neutralitA | il latente antropomorfismo che le abitava. Neppure una lettura fenomenologicasi mostra
del resto convincente: le sue immagini non rinviano a continuum di un vissuto, neanche quando &4?? accade
nellaserie Il parco, ad esempio, 0 ancora, agli inizi, in Il limite 8?? gli scatti si moltiplicano, si affiancano in
microsequenze.

PiAl che un percorso, 0 un avanzamento cinematico, esse rivelano in tutti questi casi una??instabilitA
momentanea, un ammiccare casuale, un colpo di tosse. Restituendo queste larve di immagini, e facendone il
baricentro costante della suaricerca, in un certo senso A" come se 142%artista volesse tornare alla lettera della
proposizione minimalista, alla muta presenza specifica del parallelepipedo di Donald Judd, una concezione,
si A" detto, in cui d&??altro canto A possibile leggere |a scoperta del potenziale soggettivo dell&??oggetto-
opera e a tempo stesso del suo porsi sempre in relazione a un contesto, a unarelazione e a uno sguardo
umani (&??Vedere A" sempre una??operazione del soggetto, dungque una??operazione scissa, inquieta,
agitata, apertad?). Trasportando sulla superficie delle fotografie la negoziazione perpetuamente rinnovata,
deviata e reiniziata tra soggetto e mondo, il lavoro di Marina Ballo Charmet restituisce montata in immagini
|&??energia di unaimmanenza che non sta piA? solo nelle cose 0 solo nell&??occhio ma A piuttosto il
folgorante risultato del loro incontro.
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Indistinguere

Il potere di testimonianza assoluta della fotografia &?? il noemadi Barthes: 87?A" statod?s (ASa a AOtA©)
&7? viene cosA- attraversato, trafitto, nel lavoro di Marina Ballo Charmet da un interrogativo imprevisto che
si potrebbe formulare cosA-: di quale visione A™ la prova questa immagine? Qual e soggetto si annida al suo
interno? E di quale genere di esperienzaalafine A" latraccia, 1&?7indice? Come lacittA , 18??opera di
questa artista cosA- particolare diventa una fabbrica di assenza, sfibra e smantella specificamente i processi
di ssimbolizzazione ei meccanismi sociali e culturali attraverso i quali gli individui definiscono e riconoscono
il loro ambiente per definirsi e riconoscersi reciprocamente, come pure disinnesca gli automatismi metaforici
e verbali che presiedono allalettura delle immagini.

Regredisce e faregredire. Ma se le immagini di Ballo Charmet propongono un cosmo privo di narrazione, di
identificazione sentimentale, allo stesso tempo, in segreto quasi, esse postulano anche una possibilitA per
ripopolare il deserto di cui vanno componendo la mappa. Due movimenti, due tensioni contrapposte, 1o
svuotamento e la presenza, sembrano stabilirsi in effetti al loro centro, il primo a corrodere |&??impal catura
prospettica e |&??aspettativa di una gerarchia di valori simbolizzata nell&??opposizione tra nitido e non-a-
fuoco, la seconda a rafforzare 1422urgenza, lanecessitA di un altro sguardo che incorpori ciA2 chegli A”
costantemente sottratto dal dominio strumentale di forme e significati isteriliti, dagli ipnotici rituali dello
spettacolo. Lacrisi del soggetto e lanecessitA di ripensarlo fuori dallanozione occidentale di persona 42?2 un
tema su su cui Gilles Deleuze si A™ alungo soffermato nella??2ultima parte del suo percorso 8?2, traluce



cosA- nella??opera di Marina Ballo Charmet comeiil predicarsi di una soggettivitA aperta
alla??impersonale e alla??animale, in cui vengano reincorporati gli stati di distrazione, di latenza e
multivocitA , di cui parlano suoi autori favoriti come Anton Ehrenzweig e Salomon Resnik, entrambi
esploratori della &??visione perifericaé?, di und??attivitA di conoscenza e di una percezione che s
rigppropriano del propri stati indeterminati, sottili, irrisolvibili.

A questo punto, 1a?2immagine, A" stato scritto, puA2 essere &22convocata per dire |a?7indistinto in cui tutti
noi siamo destinati ascivolare, per dire come la vita mantenga sempre qualcosa che non si fa semplicemente
riconoscered?. Nella suaindifferenzaal destino individuale, nel suo presentarsi come un &8??bloccod?, come
qualcosa di incondizionato, questaimmagine puA2 preservare |4??esperienza vertiginosa di un mondo che s
autopercepisce, |1a??esperienza di quellainterminabile fuoriuscita da SA© che A 1a22umano.

I MACRO - Museo da??Arte Contemporanea Roma presenta, dal 5 ottobre al 17 novembre 2013, Sguardo
terrestre, prima retrospettiva in un museo pubblico di Marina Ballo Charmet, a cura di Sefano Chiodi.

La??esposizione raccoglie le esplorazioni fotografiche elaborate dalla??artista &?? nello scenario urbano e
in quello naturale 4?72, presentando una selezione di circa venticingque opere, appartenenti alle serie piAt
significative prodotte dagli anni ottanta a oggi.

Se continuiamo atenere vivo questo spazio A” grazie ate. Anche un solo euro per noi significamolto.
Tornapresto aleggerci e SOSTIENI DOPPIOZERO
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